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Resumo: Este artigo articula o conceito de matrizes da intersubjetividade (COELHO
JR. & FIGUEIREDO, 2004) com a cangao “Catavento e Girassol”, de Guinga e Aldir
Blanc. As matrizes sdo uma forma original proposta por aqueles autores de caracterizar
a experiéncia da intersubjetividade, de modo a abarcar seus diferentes aspectos ou
dimensoOes: haveria, assim, as matrizes trans-subjetiva, traumadtica, interpessoal e
intrapsiquica, presentes em maior ou menor medida, e nunca de forma pura ou
exclusiva, nas experiéncias intersubjetivas. Na presente analise, encontramos uma
predominancia das matrizes trans-subjetiva e traumatica na cancdo. A atenta audi¢do
de “Catavento e Girassol” possibilitou também uma compreensdo poética da ldgica da
suplementaridade (DERRIDA, 1967/2008), que os autores apontam como sendo a
logica que preside a operacao das matrizes.

Palavras-chave: Guinga & Aldir Blanc; Coelho Jr. & Figueiredo; psicanalise;
matrizes da intersubjetividade; logica da suplementaridade.

Abstract: This article articulates the concept of matrices of intersubjectivity
(COELHO JR. & FIGUEIREDO, 2004) with the song “Catavento e Girassol”, by
Guinga & Aldir Blanc. The matrices of intersubjectivity are an original attempt by
those authors to characterize the experience of intersubjectivity, so as to encompass its
different aspects or dimensions: thus, there would be trans-subjective, traumatic,
interpersonal and intrapsychic matrices. In this analysis, we find a prevalence of the
trans-subjective and traumatic matrices in the song. The attentive listening of
“Catavento e Girassol” has also allowed for a poetic understanding of the logic of
supplementarity (DERRIDA, 1967/2008), indicated by the authors as the logic that
governs the functioning of the matrices.
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Este artigo articula o conceito de matrizes da intersubjetividade (COELHO JR. &
FIGUEIREDO, 2004) com a cangdo “Catavento e Girassol”, de Guinga e Aldir Blanc. As
matrizes sdo uma forma original proposta por estes autores de caracterizar a experiéncia da
intersubjetividade, de modo a abarcar seus diferentes aspectos ou dimensdes: haveria,
assim, as matrizes trans-subjetiva, traumadtica, interpessoal e intrapsiquica, presentes em

maior ou menor medida, e nunca de forma pura ou exclusiva, nas experiéncias
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intersubjetivas. Sera necessdrio expor retomar esquematicamente o que os autores
entendem por cada uma das matrizes para que fique claro o que nossa analise considera
como sendo a predomindncia de uma ou de outra matriz ao longo da cangdo.

A matriz intersubjetiva refere-se as relagdes que vicejam em um solo “primordial e
‘matern[o]’” de “acolhimento e sustentagao” (COELHO JR. & FIGUEIREDO, 2004, p.17).
Sao relagdes em que a alteridade se da por inclusdao, e nao por oposi¢ao, em um modo pré-
subjetivo da existéncia. Na matriz traumatica, a alteridade emerge como “acontecimento
traumatizante” (id., 2004, p.20) e constituinte do self: a alteridade ¢, aqui, emergéncia do
novo, daquilo que nao pode ser reduzido ao semelhante. A matriz interpessoal, por sua vez,
refere-se ao que o senso-comum entende como intersubjetividade: a interagdo entre sujeitos
individuais plenamente constituidos. Por fim, a matriz intrapsiquica refere-se ao tipo de
relacdo intersubjetiva de que trata a Psicandlise: a relagdo entre as diversas instancias do
psiquismo e entre os objetos internos.

Para examinar o modo de operagao das matrizes da intersubjetividade, nada
melhor do que olhar de perto para um processo intersubjetivo. Para tanto, tomarei
primeiramente como exemplo uma can¢do cuja letra discorre primordialmente sobre os
impasses vivenciados por um casal, buscando aproximar as matrizes da intersubjetividade,
sendo esse construto teorico-clinico proveniente de uma experiéncia comum a um nimero
de pessoas consideravelmente maior do que a populagdo de analistas e pacientes.

Em segundo lugar, ndo se trata de qualquer can¢do (e nem de qualquer casal): em
“Catavento e Girassol”, a complexidade de um relacionamento humano ¢ traduzida em letra
e musica, que interagem a ponto de a letra — embora podendo ser lida como poema — perder
muito de seu sentido quando desvinculada da musica que lhe confere vida.

O paradoxo ja comeca a ser vislumbrado pelo titulo da cangdo. “Catavento e
Girassol”: a flor de papel e a flor; o artefato humano e o ente natural, organico; um movido
pelo sol, outro pelo vento. O que chama mais a atencao — as diferencas ou as semelhancgas
entre ambos?

Mas, para quem ouve a cangdo, o titulo ndo € a primeira coisa com que se entra em

contato. Em sua primeira gravacao, que consta do disco Delirio Carioca (1993), de Guinga,
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o que se ouve de inicio ¢ uma introducdo tocada pelo Quinteto Villa-Lobos, um grupo
formado por instrumentos tradicionalmente associados a musica erudita — flauta, oboé,
clarinete, trompa e fagote — numa formula de compasso que, para um ouvinte ndo-
habituado a essa tradicdo, ¢ dificil de identificar. A esses instrumentos, logo se juntam, dois
compassos depois, violdo, baixo acustico e percussao, € a féormula se evidencia em um 4/4.
Os contrastes que se criam — duvida quanto a foérmula de compasso num primeiro
momento, e a percepc¢ao de se tratar de um 4/4 logo depois; instrumentos ligados a musica
de camara, e instrumentos ligados a musica popular — ja ddo o tom da historia que se esta
comegando a contar.

Em relagdo a letra, vale dizer que esta ¢ uma das cangdes de Guinga em que ela ¢
um elemento particularmente destacado. E claro que a letra é um elemento a ser levado em
conta nas cangdes de modo geral; mas, mesmo levando isso em conta, a maioria das
composi¢oes de Guinga “sobrevive” sem a letra, em versdes instrumentais. Nao ¢ bem o
caso dessa cancdo em particular; basta dizer, por exemplo, que o site Discos do Brasil
(www.discosdobrasil.com.br) lista apenas dois registros instrumentais de “Catavento e
Girassol” (nos discos Bixiga (2000), da Banda Mantiqueira, ¢ Chora Baido (2011), de
Antonio Adolfo) — enquanto que “Baido de Lacan”, outra composi¢ao de Guinga da mesma
época e que também recebeu letra de Aldir Blanc, teve, segundo o mesmo site, nove
registros instrumentais.

Se fizéssemos uma andlise da letra tomada isoladamente, provavelmente chamar-
nos-ia a atencao apenas um aspecto: a oposicao sobre a qual a ela estd estruturada, que
encontra contraponto em um falso refrdo indicativo de uma aproximacao temporaria e
fragil. A letra constroi-se sobre a oposi¢do vivida no e por um casal, e os elementos dessa
oposicao passam longe do lugar-comum: Engenho de Dentro e Arpoador; Woody Allen e
Mia Farrow; ténis e scarpin; dentre varios outros. Isto €, ndo se trata de antiteses
“absolutas” tipo bom-mau, quente-frio; mais do que esses exemplos, as antiteses de
“Catavento e Girassol” dependem do contexto geral da letra e do conhecimento prévio do

ouvinte para serem compreendidas. A oposicdo entre Woody Allen e Mia Farrow, por
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exemplo, passara despercebida para um jovem ouvinte que ndo tenha tido conhecimento de
seu casamento e turbulenta separacao.

A audi¢do da musica, porém, revela elementos que a letra, sozinha, ndo pode
exprimir. Ouvindo a cangdo, algo mais nos captura. J4 na introducdo, ouve-se uma
sequéncia de acordes que compreende quatro compassos. Essa sequéncia ¢ reproduzida ao
longo da introdugdo duas vezes, e reaparece em diversos outros momentos ao longo da
musica. A coda, por exemplo, também ¢ inteiramente baseada nessa sequéncia. A ela
voltaremos adiante em nossa analise, pois ela é fundamental para a argumentacdo que
pretendemos desenvolver.

Temos a seguir uma representagdo esquematica da forma da musica. E preciso
diferenciar, aqui, a forma ‘“abstrata” da musica da versdo “concreta” gravada no disco
Delirio Carioca, pois nesta gravagdo especifica o arranjador inclui algumas se¢des que nao
sdo estruturais a forma (como as ja citadas introdugdo e coda). A forma da cancdo ¢ um A-
A-B-A (a letra, conforme transcrita no encarte do CD, mostra exatamente essa estrutura);
segue abaixo, portanto, a letra integral da cancdo, com cada uma das partes e se¢des
indicadas — os numeros entre parénteses referem-se a quantidade de compassos de cada
secao:

Catavento e Girassol
(Guinga / Aldir Blanc)

Meu catavento tem dentro

o que ha do lado de fora do teu girassol. A’ (4)
Entre o escancaro ¢ o contido,

eu te pedi sustenido

e vocé riu bemol.

Vocé s6 pensa no espaco,

eu exigi duragdo. B’ (4)
Eu sou um gato de suburbio,

Voce ¢ litoranea.

A

Quando eu respeito os sinais,

Vejo vocé de patins

Vindo na contra-méo,

mas, quando ataco de macho, A’ (4)
Voce se faz de capacho

E ndo quer confusao.
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Nenhum dos dois se entrega.

Nos ndo ouvimos conselho:

eu sou vocé que se vai C’ (6)
no sumidouro do espelho.

Eu sou do Engenho de Dentro

e vocé vive no vento do Arpoador.

Eu tenho um jeito arredio A’ (4)
e vocé ¢ expansiva

(o inseto e a flor).

Um torce pra Mia Farrow,

o outro ¢ Woody Allen...

Quando assovio uma seresta B’ (4)
Vocé danga, havaiana.

A

Eu vou de ténis e jeans,

Encontro vocé demais:

Scarpin, soirée...

Quando o pau quebra na esquina A’ (4)
vocé ataca de fina

e me ofende em inglés:

¢ fuck you, bate-bronha

e ninguém mete o bedelho: C’ (6)
vocé sou eu que me vou

no sumidouro do espelho.

A paz ¢ feita no motel

de alma lavada e passada D’ (4)
pra descobrir logo depois

que ndo serviu pra nada.

Nos dias de carnaval,

aumentam os desenganos: E’ (4)
vocé vai pra Parati

e eu pro Cacique de Ramos.

Meu catavento tem dentro

o vento escancarado do Arpoador. A’ (4)
Teu girassol tem de fora

o escondido do Engenho de Dentro da flor.
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Eu sinto muita saudade,

voce ¢ contemporanea,

eu penso em tudo quanto faco, B’ (4)
voceé ¢ tdo espontanea!

A

Sei que um depende do outro

s0 pra ser diferente,

pra se completar. A’ (4)
Sei que um se afasta do outro

no sufoco somente pra se aproximar.

Cé tem um jeito verde de ser

e eu sou meio vermelho

mas os dois juntos se vao C’ (6)
no sumidouro do espelho.

Cada parte A ¢ composta por 18 compassos, assim distribuidos em quatro segdes,
cada uma delas correspondendo a uma estrofe da letra: A’ (4), B’ (4), A’ (4), C’ (6). A
parte B, por sua vez, ¢ composta por 8§ compassos, distribuidos em: D’ (8) e E’ (8). Estamos
chamando as se¢des das partes A e Bde A’, B’, C’ D’, E’ para diferencia-las das partes A e
B propriamente ditas. Como o esquema indica, todas as se¢cdes A’, B’ e C’ sdo
musicalmente idénticas entre si (como hd 3 partes A na estrutura AABA, essas secoes
aparecem trés vezes na canc¢ao, diferentemente de D’ e E’, que aparecem somente uma vez,
na parte B).

Se incluirmos também a letra nesta andlise, cabem mais algumas observagdes.
Vejamos a ultima palavra do ultimo verso de cada subsecdo B’: litordnea, havaiana,
espontanea (e, na ultima destas subsecdes, dois versos antes, temos também
contempordanea). As rimas, portanto, ndo ocorrem apenas internamente nas estrofes, como
girassol/bemol e contido/sustenido, na primeira (se¢do A’). Litordnea, havaiana e
contempordnea sdo rimas que se ddo “entre-estrofes” — mas, mais que isso, “entre-segdes”.
Isto ¢, ndo se trata de um recurso apenas literario, mas também musical, pois essas rimas se
dao sempre nas secdes B’ — que, como vimos, sdo idénticas entre si. Este ¢ um dos

elementos que contribuem para a sensagao de ciclo que a obra comunica.
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Outra observacao que deve ser feita refere-se as estrofes que compdem as segoes
C’ — o leitor terd notado que essas se¢des possuem dois compassos a mais que A’ e B’, mas
a letra correspondente a se¢do ndo parece ser mais extensa. De fato, ndo é: ocorre que, ao
fim de cada se¢do C’, os dois ultimos versos se repetem, como se se tratasse de um refrdo.
Mais que isso, ¢ importante lembrar também que, musicalmente, todas as se¢des C’ sdo
idénticas — a repeti¢ao da letra, portanto, corresponde a repeticdo da musica. E ¢ no fim da
secdo C’ que ocorre aquela sequéncia de acordes em quatro compassos a qual ja nos
referimos, que compde a maior parte da introducao e a totalidade da coda.

Temos, assim, que essa sequéncia ocorre ao final de cada parte A, secao C’. Pode-
se dizer que essa sequéncia constitui o “centro harménico” da musica. O termo “centro
harménico” ndo € técnico: destina-se apenas a exprimir a relevancia daquela sequéncia de
acordes para a composicao, pois tal sequéncia ndo s6 aparece em varios momentos ao longo
da mesma como introduz e finaliza a pega. Ao ouvir esta musica repetidamente, inclusive,
tem-se a sensagao de ciclo (o fim confundindo-se com o inicio), que s6 ¢ rompida pelos
dois compassos iniciais da introdugdo, nos quais a harmonia e a instrumentacdo utilizada
sdo diferentes.

O ponto culminante da cang¢do, caracterizado por uma mudanga em sua linha
meloddica, estd na parte B e compreende os dois primeiros compassos da se¢ao E’, sendo
que o segundo repete a mesma frase melddica do primeiro meio tom acima daquele. A letra
referente a esses dois compassos ¢ “nos dias de carnaval aumentam os desenganos”. Essa
se¢do ¢ concluida sem que haja nenhuma resolucao, nem do ponto de vista harmdnico nem
do literario: o ultimo compasso traz um acorde dominante, e a letra informa que um vai
para Parati enquanto o outro vai para Cacique de Ramos.

Vejamos, agora, o que diz a letra que se sobrepde a melodia referente a ja
mencionada sequéncia de acordes — sempre na parte A, se¢ao C’. Na primeira, temos: “eu
sou vocé que se vai no sumidouro do espelho”. Na segunda: “vocé sou eu que me vou no
sumidouro do espelho”. E na terceira: “mas os dois juntos se vdo no sumidouro do

espelho”.
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A repetigdo dessa sequéncia ao longo dos trechos instrumentais, somada a relacao
interna entre esses trés trechos da letra, cria no ouvinte — a despeito de a letra ndo se repetir
exatamente da mesma forma — a sensacdo de estar diante de um refrdo. De fato, nossa
aposta ¢ de que qualquer ouvinte da can¢do diria que seu refrdo ¢ “a parte que fala do
espelho e do sumidouro” — e isso a despeito de, na versao gravada em Delirio Carioca, a
parte B ser repetida de maneira idéntica duas vezes. Isto ¢, em “Catavento e Girassol” o
refrdo ndo ¢ aquilo que se repete de modo exatamente igual, mas, surpreendentemente,
aquilo que se repete de modo ligeiramente diferente a cada vez, dadas as mudangas que se
verificam na letra.

Vamos a letra correspondente a esses trechos. O primeiro fala em eu, o segundo
em voce e o terceiro em dois (n6s). Mas, desde o inicio, j4 uma indiferenciagdo entre esses
sujeitos, pois este eu € voce, e vocé sou eu.

Antes de prosseguirmos, uma parada pelo Diciondrio Aurélio (1999) pode se
mostrar proveitosa. Transcrevo aqui as duas primeiras definigdes do verbete “sumidouro’:
“1. Abertura por onde um liquido se escoa (...)”; “2. Lugar onde somem muitas coisas” (p.
1902).

Passemos agora ao espelho. Fornecendo a imagem de si, o espelho fornece a
imagem do mesmo. Olhar-se no espelho confere certa estabilidade a propria identidade. De
Machado de Assis e Guimaraes Rosa, na Literatura, a Winnicott ¢ Lacan, na Psicanalise,
diversos autores ja se utilizaram do espelho como metafora de aquisicio ou perda da
propria identidade. O espelho, assim, pode ser visto como simbolo de constancia,
permanéncia, duragao. Nao se reconhecer ao espelho € uma experiéncia comumente
associada a loucura, ao desequilibrio, a paixao.

Em “Catavento e Girassol” também cabe leitura semelhante, o espelho visto
simbolicamente como objeto que confere identidade a quem o olha / se olha nele. Mas,
nesse espelho, hd uma diferenca para os demais: ele tem um sumidouro, onde somem
muitas coisas — a saber, as identidades individuais dos componentes do casal.

Um se olha no espelho e vé a propria imagem esvair-se em redemoinho, dando

lugar a imagem do outro (“eu sou vocé€ que se vai’) — imagem esta que, no momento
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mesmo que emerge, j4 ndo € mais outro, mas também ainda ndo sou eu. A situagdo inversa
também ¢ possivel: olhar-se ao espelho e ver a imagem do outro, escoando por um
redemoinho e transfigurando-se em si mesmo. A conjugacdo do verbo “ir” cria
ambiguidade e permite essa dupla leitura / audi¢ao: nos dois casos, o verbo concorda com o
pronome que exerce fungdo de predicado na oragdo principal (“vai” concorda com “voce€” e
“vou” concorda com “eu”). A mesma leitura se aplica ao o trecho “vocé€ sou eu que me
vou”, relativo ao ponto de vista da mulher do casal.

Um momento: ponto de vista da mulher? Mas nao estamos falando justamente em
indiferenciacao?

Lembremos as palavras iniciais de Os Sujeitos da Psicandlise: “Depois de ter lido
as palavras iniciais (...) vocé j4 comegou a entrar na perturbadora experiéncia de se ver
transformado num sujeito que vocé ainda ndo conhece, mas mesmo assim reconhece”
(OGDEN, 1994, p.1).

Tanto o refrdo de “Catavento e Girassol” quanto as palavras iniciais de Os Sujeitos
da Psicanalise referem-se a mesma matriz da intersubjetividade: a matriz na qual ndo faz
sentido falar em pontos de vista de um ou de outro sujeito vistos como individuos de
contornos bem definidos. Estamos no solo trans-subjetivo, “uma realidade primordial e
“materna”, concebida como continente e, em certa medida, como um “continente
engolfante” (anterior a separagdo entre externo e interno) com relacdo a experiéncia
intersubjetiva” (COELHO JR. & FIGUEIREDO, 2004, p.17).

Essa matriz da intersubjetividade (bem como todas as outras) estd presente, em
maior ou menor medida, em todas as experiéncias intersubjetivas. Em alguns casos — em
certas relacOes amorosas, como na descrita em “Catavento ¢ Girassol” —, ela é evidente. Em
outros — como na leitura de textos — ela pode ser um tanto negligenciada, quando se
considera a concep¢do convencional: um autor cria determinadas ideias, competindo ao
leitor assimild-las passivamente. S0 necessarios autores como Ogden e, muito antes dele,
Borges (1923/1998, p.13), para contrapor a essa concep¢do uma outra que nos remete a

matriz trans-subjetiva:
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Se as paginas deste livro consentem algum verso feliz, perdoe-me o leitor
a descortesia de té-lo usurpado eu, previamente. Nossos nadas pouco
diferem; e trivial e fortuita a circunstancia de que sejas tu o leitor destes
exercicios, € eu seu redator.

Esse mesmo trecho ¢ citado por Ogden (2003) em um texto que discute o conceito
de verdade no contexto da clinica psicanalitica. Segundo Ogden (e, para ele, também
segundo Bion e Borges), a verdade (a0 menos no contexto da clinica) ndo € criacdo de um
ou outro sujeito especificos e / ou isolados; ndo existe autoria para o que € significativo e
verdadeiro. A verdade simplesmente acontece, e fica a espera de alguém que a capture
numa representagdo. A indiferenciacdo, aqui, comparece no terreno da criatividade: as
fronteiras entre autor / leitor, compositor / ouvinte etc. sdo menos rigidas do que
costumeiramente se supde. O proprio exame da cangdo que estamos realizando no presente
texto pode facilmente cair nas malhas de uma cisdo radical e intransponivel entre sujeito e
objeto: “a can¢do possui tais e quais elementos e produz tais e quais efeitos no ouvinte”.
Nao ¢ facil — embora pareca 6bvio — considerar a dimensao relacional envolvida na criagdo
e aprecia¢dao de um trabalho criativo qualquer, tal como Borges a indica.

E possivel fazer um exercicio de identificar quais matrizes da intersubjetividade
estariam mais presentes no trabalho de determinados autores. Na obra de Thomas Ogden,
por exemplo, a matriz traumatica ¢ bem pouco presente; a énfase recai sobre as matrizes
intrapsiquica e trans-subjetiva. E essa prevaléncia de determinados aspectos da experiéncia
intersubjetiva sobre outros nao constitui, em si, um problema, desde que saibamos
identifica-la. Um dos beneficios de se perceber os limites de cada autor € ficarmos mais
atentos aquilo que esta nas entrelinhas de seus textos, discretamente pedindo suplementos.

Assim, um contraponto possivel as palavras de Ogden anteriormente citadas seria:
as vezes, nao nos reconhecemos de jeito nenhum — o outro de mim mesmo me € tao
estranho a ponto de eu ndo ser capaz de me/o ver.

Esse contraponto remete a matriz traumadtica da intersubjetividade, cujo patrono na
Filosofia ¢ Emmanuel Lévinas. Nessa matriz, a irrup¢ao da alteridade ¢ acontecimento ao

mesmo tempo traumatico e constitutivo. Uma relagdo intersubjetiva sempre ultrapassara
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nossa capacidade de assimilagcdo, deixando marcas indeléveis que sdo precisamente as
marcas da diferen¢a do outro em nos.

Creio que a seguinte citagdo ilumina a problematica que estamos trabalhando aqui:
“Uma experiéncia de subjetivacdo que seja so assimilar o semelhante acaba por tornar-se o
permanente exercicio da mesmice, da identidade como recusa a alteridade e a propria
experiéncia intersubjetiva se perderia com o império do mesmo que se repete” (COELHO
JR. & FIGUEIREDO, 2004, p.21).

Assim, o contraponto acima proposto, quando fala em ndo-reconhecimento e no
"outro de mim mesmo que me ¢ tao estranho a ponto de eu ndo me ver", aponta justamente
para a matriz traumadtica da intersubjetividade (ou melhor, aponta para sua auséncia no
texto de Ogden). E como se o texto, por meio daquilo que ndo esta escrito, silenciosamente
pedisse essa “critica”, que se configura sobretudo como um suplemento necessario ao texto.
E como se no proprio cerne da dimensdo trans-subjetiva da experiéncia estivesse contido
um apelo inevitavel ao traumatico, e vice-versa.

Voltemos a cang¢do. No sumidouro do espelho, as duas identidades se confundem:
ja ndo hd mais fronteiras rigidas entre um e outro (matriz trans-subjetiva). E essa
indiferenciacdo convive, a0 mesmo tempo, com todas as oposi¢des relatadas (matriz
traumadtica — o trauma entendido aqui ndo como sintoma ou patologia, mas como radical
contato com a alteridade).

Ora — como pensar a relagdo entre essas duas matrizes? Sera que essas diferencas
sao um empecilho a relagdo, ou sera que a indiferenciagdo ¢ proporcionada justamente por
essas diferencas tdo marcantes? (“Os opostos se atraem” e outros chavdes vém a mente.)

Ocorre que a logica causal — que, alids, costuma ser a ldgica utilizada tanto nos
argumentos cientificos quanto nos chavdes — ndo parece ser suficiente para dar conta do
que esta em jogo. As proprias perguntas formuladas acima ja partem do pressuposto de que
a relacdo entre as matrizes ¢ de causa e efeito; e sdo perguntas impossiveis de serem
respondidas, pois partem do pressuposto errado — a logica causal.

A logica da suplementaridade proposta por Derrida (1967/1995) supde que

qualquer campo (no caso, o da intersubjetividade) produz elementos que ndo sao
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comportados pelo préprio campo e o ultrapassam, funcionando como um apelo para a
constituicdo de outro campo. Cada campo tem uma produtividade que o transcende; o
campo sempre diz mais do que contém, mais do que pode dizer. Assim, as matrizes ndo sao
complementares: sdo suplementares e simultaneas. O objeto desloca-se entre as matrizes,
nao se localizando em nenhuma em particular. A propria matriz comega a produzir algo que
a extrapola, e outra matriz vem em resposta a essa produgdao que comporta um excesso de
sentido. Pensando em termos de suplemento, renuncia-se a pretensdo de circunscrever o
objeto e chegar a uma totalidade: havera sempre um apelo a um suplemento, que precisara
ser produzido. Trata-se de um processo interminavel de produgdes, apelos e suplementos.

Hillis Miller (1987/1995) usa a seguinte expressdo para descrever o movimento
interno de um texto de Freud: “ndo apenas... mas em vez disso”. O movimento ¢ dialético e
paradoxal, pois se trata de negar (“em vez disso”) e afirmar (“ndo apenas”) uma mesma
coisa simultaneamente. Cabe aqui a lembranca de Winnicott ao falar dos objetos
transicionais (1971/2004): ndo se trata de eliminar o paradoxo e resolvé-lo, mas
simplesmente conviver com ele. O mesmo vale para a logica que examinamos aqui: Ndo
apenas vocé sou eu que me vou no sumidouro do espelho — mas em vez disso, um torce pra
Mia Farrow e o outro ¢ Woody Allen.

Assim, a suplementaridade parece ser a logica subjacente as duas matrizes que
permeiam a cangdo em maior grau'. Temos convivéncia de conflito e indiferencia¢do (fuck
you ¢ sumidouro no espelho), mistura e distanciamento (sumidouro no espelho e carnaval
que traz aumento de desenganos). E essa convivéncia se verifica ndo s6 na letra, mas
principalmente na interagao estabelecida entre letra ¢ musica. O “sumidouro no espelho”,
representado pela sequéncia harmonica que lhe subjaz, perpassa toda a cangdo, criando
como que um “fundo de indiferenciacdo” por sobre o qual se erigem os conflitos entre o
casal.

Um aspecto interessante na cangdo para pensarmos esse jogo de suplementos ¢é

justamente o que estamos chamando de “centro harmonico”. A sequéncia de acordes de que

' Em relacdo as duas outras matrizes, pode-se dizer que estdo presentes na medida em que o eu-lirico é um
“individuo empirico”, no) momento em que nos relata sua experiéncia (matriz intersubjetiva), e na medida em
que esse “individuo empirico”, para poder nos relatar essa experiéncia, traz introjetado em si um outro como
objeto relativamente autébnomo.
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viemos falando ¢ composta por 4 acordes no primeiro compasso, 1 no segundo, 4 no
terceiro € 1 no quarto. Nesse segundo compasso, tem-se um acorde dominante, que pede
por resolucdo; no quarto, um acorde menor, que “resolve” a tensdo deixada no ar pelo
acorde dominante. A musica — e ndo apenas a letra — oscila, assim, entre tensao e resolugao,
um acorde pedindo suplemento ao outro num jogo potencialmente infinito de suplementos
(ja apontamos no decorrer deste artigo os elementos da cancdo que lhe conferem um
aspecto ciclico).

Com isso, cremos ter justificado a predominancia das matrizes trans-subjetiva e
traumatica na cancdo. Esperamos, além disso, ter também iluminado a ldégica de
suplementaridade que as rege, mostrando que nenhuma das duas (ou das quatro) matrizes

poderia operar de forma pura e exclusiva em uma experiéncia intersubjetiva.
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