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Resumo: Abordaremos neste artigo a analise de pontos essenciais da literatura afro-
brasileira presentes na cangao “Jimbo no Jazz”, gravada por Jodo Bosco, e que tem como
seu autor o sambista, compositor e escritor Nei Lopes, renomado especialista em cultura
afro-brasileira e um dos maiores nomes na luta pelos direitos dos negros no pais. Para tal
compreensdo, serdo utilizadas algumas teorias relacionadas ao assunto, entre elas as
ideias de Eduardo de Assis para a construgdo desse conceito, algumas defini¢des sobre o
valor da ancestralidade de Muniz Sodré e outros autores, além do proprio Nei Lopes, no
seu incansavel trabalho de pesquisador em importantes questdes sobre a origem de ritmos
e palavras africanas, e que vao auxiliar diretamente nesta analise. Portanto, pretende-se,
através da compreensdo da cangdo escolhida, entender ndo s6 os conceitos relativos a
literatura afro-brasileira, mas também o grande valor que eles carregam.
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Abstract: In this paper, we will examine some essential points of Afro-Brazilian
literature in the song “Jimbo no Jazz”, recorded by Joao Bosco and written by the samba
player, composer and writer Nei Lopes, a famous expert in Afro-Brazilian culture and one
of the most important names in the struggle for black people rights in this country. For
such understanding, some theories related to the issue will be used, including the ideas
provided by Eduardo de Assis to formulate this concept, some definitions about the value
of ancestry by Muniz Sodré and other authors, besides Nei Lopes, in his tireless work as a
researcher of important questions about the African origin of rhythms and words and
whose study will directly help in this analysis. Therefore, through the comprehension of
the selected song, we intended to understand not only the concepts related to the Afro-
Brazilian literature, but also the great value they carry with them.

Keywords: Afro-Brazilian literature, Ancestry, Nei Lopes.

“Jimbo no Jazz”

De autoria de Nei Lopes, e gravada pelo musico Jodo Bosco em 2009 no disco Ndo
Vou pro Céu, Mas Ja Ndo Vivo no Chdo, a cangao “Jimbo no Jazz” conta em sua letra a
interessante historia do trombonista e jongueiro Jimbo que, como veremos mais adiante, tem
estreita relagdo familiar com o compositor da cangao.

Na cena narrada pelos versos musicais, Jimbo mostra-se um musico espetacular, que
consegue colocar o ritmo envolvente do jongo no jazz, colocando todos que o assistem para
dancar. A certa altura da letra, um dos espectadores pergunta indignado a Jimbo “o que afinal

¢ jazz?”. A resposta categoérica do musico € carregada do valor essencial da ancestralidade
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africana, refletindo também algumas pesquisas do proprio Nei Lopes para construir tal

afirmacdo. Entdo, antes de entrarmos na andalise pormenorizada da letra, vejamo-la a seguir:

Jimbo no Jazz

E xis, ¢ dablit e ipsilone
Quando Jimbo no trombone
Se zanga e jonga no jazz.

Samangos e candangos no fandango
Dao até tangolomango
Com as firulas que ele faz.

As quengas, quando escutam a pererenga,
Entram na sacurupemba
Provocando bafafas.

Jimbo batuca, toma timbuca,
Jimbo ¢ maneiro demais:
Risca tuia na fundanga

E faz jongo no jazz.

Um dia, um bangalafumenga ja meio tungado,
Gago, gungunando, bamzando um bocado
Indagou do Jimbo que joga era jazz.

E o Jimbo, ziguezagueando a vara do trombone

Fez dois dablius e trés ipsilones,

Dois passos pra frente, dois passos pra tras.

Entdo, o samango, mondrongo, mumbungo, piongo,
Largou da rezinga e caiu no fandango

Gostando e sacando que o jongo ¢ um jazz.

E 0 jazz ¢ 0 samba e a milonga e o tango ¢ o candombe
E a rumba e o mambo, tudo ¢ 14 do congo

E ¢ essa a mironga do que o Jimbo faz.

(Nei Lopes e Jodo Bosco, 2009)

Conhecida a letra, aplicaremos sobre ela primeiramente a conceituagdo de Eduardo
de Assis Duarte em que aponta cinco caracteristicas primordiais para que uma obra pertenga
ao conjunto da literatura afro-brasileira: a temdtica, a autoria, o ponto de vista, a linguagem e
o publico-leitor.

Apontaremos também alguns conceitos sobre ancestralidade, entre eles, o de Muniz
Sodré, que a coloca como elemento constituinte da identidade, ¢ Moema Parente Augel, que a
localiza como uma arma de motivagao e coragem para lutar contra a opressao sofrida.

Além dos nomes citados, veremos nesta analise o reflexo na can¢do de estudos do
proprio Nei Lopes sobre a cultura Banta, o papel da musica e danga africana na formagao

cultural de outros paises, e de seu engajamento perante a estes assuntos.

187


http://www.rbec.ect.ufrn.br/

Revista Brasileira de Estudos da Can¢do — ISSN 2238-1198
Natal, n.3, jan-jun 2013. www.rbec.ect.ufrn.br

Tematica

Como explicita Eduardo de Assis em seu artigo “Literatura Afro-brasileira: um
conceito em construgcdo” (2008), a temdtica que constitui a literatura afro-brasileira ¢ o
proprio negro, que na afirmacdo de Octavio lanni, citado pelo autor, ndo aparece no plano do
individuo, mas sim como “universo humano, social, cultural e artistico”, representando em
suas agdes o coletivo, neste caso, os afro-descendentes em questdo. Assis também chama a
atencdo para importantes fatos capazes de complementarem essa tematica, como as “tradigdes
culturais ou religiosas transplantadas para o Brasil”.

No caso da composi¢ao “Jimbo no Jazz”, de Nei Lopes, a tematica negra destaca-se
de forma direta, pois trata-se da representacdo de uma das mais fortes tradigdes culturais
africanas com correspondentes em todas as regides que presenciaram a didspora: a musica.

Na cangdo, “o jazz e o samba e a milonga e o tango e o candombe
/' E a rumba e o mambo” sdo também o Jongo, todos dividindo a mesma heranga musical
africana. Jimbo aparece como o propulsor simbodlico dessas similaridades, fugindo do
individual para se transportar a um coletivo do qual a musica da Africa ¢ a tematica

convergente da cultura negra.

Autoria

A autoria na literatura afro-brasileira, como define Eduardo de Assis, tem de ser
proveniente de um autor afro-brasileiro, levando em consideragdo a “abertura implicita ao
sentido da expressdo, a fim de abarcar as individualidades muitas vezes fraturadas oriundas do
processo miscigenador” (DUARTE, 2008, p.12).

Por isso, Assis faz questdo de lembrar que o envolvimento do autor com as questdes
relacionadas a cultura afro-brasileira é necessario dentro dessa literatura, a tal ponto de refletir
em sua obra diretamente.

No caso da cangdo gravada por Jodo Bosco, ¢ possivel fazer uma ponte biografica
interessante com a relacdo familiar do compositor Nei Lopes, mais precisamente com seu
irmao, Jorge. Este, assim como Jimbo, era também um grande trombonista (lider do conjunto
Gimbossa, que animava os bailes das famosas gafieiras cariocas no Elite e na Estudantina) e
jongueiro de primeira categoria. Ademais, ndo se pode deixar de notar o seu apelido,

referéncia ao tipo de musica: Gimbo.
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E possivel encontrar referéncias ao Gimbo nas entrevistas de Nei Lopes e no livio O
samba do Iraja e de outros suburbios: um estudo da obra de Nei Lopes (2005), de Cosme
Elias. Além disso, Jimbo também ¢ o personagem principal de um livro infantil langado por
Nei Lopes, Historias do tio Jimbo (2007), no qual o tio do titulo conta ao seu sobrinho Dudu
os feitos de guerreiros e politicos africanos, para que o menino reconheca o valor de seus
antepassados.

Na can¢do ora analisada, temos em seu autor Nei Lopes alguém que faz jus as
questdes essenciais de autoria para a literatura afro-brasileira, a tal ponto de representar
situacdes pessoais fortes como a relagdo de um irmado ou de alguém tio proximo, em versos

musicais.

Ponto de Vista
Ao expor a ideia de ponto de vista na literatura afro-brasileira, Eduardo de Assis
Duarte ressalta que

ndo basta ser afro-descendente ou simplesmente utilizar-se do tema, ¢
necessaria a assungdo de uma perspectiva e, mesmo, de uma visao de mundo
identificada a historia, a cultura, logo a toda problematica inerente a vida
desse importante segmento da populacdo (DUARTE, 2008, p. 12).

Além disso, ele apresenta a afirmacdo de Zila Bernd de que “essa literatura apresenta
um sujeito de enunciacdo que se afirma e se quer negro”, ou seja, ambas as falas exigem do
autor de literatura afro-brasileira uma questdo central: o posicionamento perante as causas
negras, um engajamento constitutivo desse sujeito.

Portanto, esse posicionamento ndo ¢ indicador somente da visdo de um mundo
autoral, mas também, como descreve Assis Duarte, de algo pertencente ao “universo
axioldgico vigente no texto, ou seja, do conjunto de valores morais e ideoldgicos que
fundamentam as opcdes até mesmo vocabulares presentes na representacdo” (DUARTE,
2008, p.15-16).

E justamente nessa perspectiva que Nei Lopes se destaca, pois nele encontra-se um
dos maiores pesquisadores das culturas africanas, refletindo tais resultados em diversos
campos artisticos. Citem-se, como exemplo:

— Sua musica, com vdrias gravagdes — tanto em seus discos solo quanto em parceria no
album de outros autores, como Jodo Bosco, em “Jimbo no Jazz” — relacionadas ao tema. Os

maiores destaques ficam para os seguintes albuns, que abordam, diretamente, questdes
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relevantes da cultura negra: A Arte Negra de Wilson Moreira e Nei Lopes (1980), Negro
Mesmo (1983), Zumbi 300 Anos - Canto Banto (1996);

— Sua literatura, tanto na vertente da pesquisa direta quanto pelas formas literarias
como o romance, conto ou poesia, que vao compreender os assuntos da cultura afro-brasileira.
Nessa producdo, podemos destacar a essencial pesquisa sobre a didspora africana presente em
sua obra Enciclopédia Brasileira da Didspora Africana (2004) e a valorizagdo da cultura
Banto em Novo Dicionario Banto do Brasil (1999). Merece destaque também a investigacao
incanséavel sobre o samba e outros ritmos de origem africana, presentes nos livros O samba na
Realidade: a utopia da ascensdo social do sambista (1981), O Negro no Rio de Janeiro e sua
Tradi¢do Musical: partido-alto, jongo, chula e outras cantorias (1992), Sambeabd: o samba
que nao se aprende na escola (2003) e Partido-alto, Samba de Bamba (2005).

Nao bastasse o envolvimento artistico tdo intenso com a tematica negra, Nei Lopes
também faz questdo de se posicionar de forma engajada diante do assunto, seja em palestras
pelo mundo inteiro, textos em jornais ou entrevistas.

Na musica em andlise, o ponto de vista que o autor defende esta relacionado
imediatamente ao valor musical e ritmico africano, capaz de ser elemento fundador de estilos
musicais variados como o jazz, o tango, o samba, a milonga, o candombe, a rumba, o mambo
e o jongo. Para compreender melhor essa afirmagdo, usaremos a defini¢do da origem desses
ritmos presentes no livro Enciclopédia Brasileira da Didaspora Africana (2004), do proprio
Nei Lopes, no qual todos sdao devidamente explicitados com relagdo a diaspora.

Primeiramente, assinalamos os ritmos afro-platinos, originados especificamente na
bacia do Rio Prata, com a significagdo direta de seus verbetes presentes no livro: o

Candombe, a Milonga e Tango.

CANDOMBE [1]. Danga de rua de origem africana, tipica da bacia do Prata,
executada pelas comparsas de negros, ao som de seis ou mais tambores, com
coreografia e cerimonial definidos, com o cortejo de cada agremiagdo sendo
presidido por seus respectivos reis e rainha. Segundo R. Carambula, o
candombe, sobrevivéncia do acervo ancestral africano de raiz bantu, era
originalmente danca dramatica, encenada na coroacdo dos ‘“reis congos”,
mas imitando costumes da aristocracia dominante (LOPES, 2004, p. 161).

MILONGA - musica e danca de origem afro-platina. Do quimbundo

milonga, “exposi¢do”, “queixa”, “calinia”, “injuria”, “demanda” (LOPES,
2004, p. 440).

TANGO, s. m. Danga argentina popularizada no Brasil (BH) -
Provavelmente do quimbundo tangu, pernada, através do espanhol tango,
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bailado de negros ao som de tambor e outros instrumentos (PICHARDO,
1985). Outros autores fornecem como étimo o ibibio (lingua sudanesa)
tamgu, uma danga com tambores (LOPES, 2004, p. 641).

Na sequéncia, aparecem na musica também os ritmos afro-cubanos: a Rumba ¢ o

RUMBA - Género de danga e cangfo afro-cubana; forma musical na qual se
unem canto, poesia, danga e pantomima. E interpretada pela percussio de
tambores ou simplesmente caixotes, em reunides festivas, sem nenhuma
vinculagdo ritual, em que o canto precede a danga, executada aos pares. As
duas formas mais antigas sdo a chamada yambu, de ritmo mais lento, na qual
os dangarinos imitam, entre outros, movimentos de velhos alquebrados; e
uma mais rapida e vivaz, chamada guaguanco, em que os pares figuram
gestos de atracdo e rejeicdo, por vezes executando o vacunao (umbigada).
Outra modalidade ¢ a colimbia, na qual um solista masculino executa, diante
dos tambores, gestos acrobaticos semelhantes aos dos diablitos da tradi¢ao
abakud (LOPES, 2004, p. 589).

MAMBO - género musical afro-cubano (...) chama-se mambo a cada um dos
canticos rituais dos cultos bantos cubanos; o termo vem do quicongo
mambu, “palavras”, “discurso”, “discussdo”, correspondente ao quimbundo
milonga, que deu origem ao nome da musica-danca afro-platina (LOPES,
2004, p. 412).

Temos também outros dois ritmos que se concretizaram no Brasil: o Samba e o

SAMBA [1]. Nome genérico de varias dancgas brasileiras e da musica que
acompanha cada uma dessas dangas; modernamente, expressao musical que
constitui a espinha dorsal e a corrente principal da Musica Popular
Brasileira. Etimologia: O léxico da lingua cokwe, do povo quioco, de
Angola, um verbo samba, com a acepcao de “cabriolar, brincar, divertir-se
como cabrito” (conforme Adriano Barbosa). No quicongo, vocabulo de igual
feicdo designa uma espécie de danga em que um dangarino bate contra o
peito de outro. E essas duas formas se originam da raiz multilinguistica
semba, “rejeitar”, “separar”, remetendo ao movimento fisico produzido na
umbigada, que é a caracteristica principal das dangas dos povos bantos, na
Africa e na Diaspora. Observe que o termo foi, outrora, usado também no
Prata, nas formas samba e semba, para designar o candombe (LOPES, 2004,

p. 595-596).

JONGO - Danga afro-brasileira de motivacdo religiosa e carater iniciatico,
dancada em roda por par solto ou por homens e mulheres indistintamente, ao
som de tambores e chocalhos. Seus canticos, chamados “pontos”, como na
umbanda, constroem-se sobre letras metaforicas de sentido enigmatico ou
em linguagem cifrada. Conhecida principalmente em Minas Gerais, Sao
Paulo, Rio de Janeiro e Espirito Santo, e origindria talvez da regido de
Benguela, na atual Angola, seu nome origina-se, provavelmente, do
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umbundo onjongo, nome de uma danga dos Ovimbundos (LOPES, 2004,
p.365).

E, por tltimo, o ritmo que aparece logo no titulo da can¢do, e que ao ser indagado do

que ele ¢, descobre-se a origem de todos os outros vindos diretamente da Africa: o Jazz.

JAZZ — Forma de expressao musical criada pelos negros norte-americanos.
Tradicionalmente, caracteriza-se por uma sélida e ao mesmo tempo flexivel
infra-estrutura ritmica, com solo e improvisagdes do conjunto sobre
melodias e acordes determinados. Mais recentemente, entretanto, adquiriu
uma linguagem harmonica altamente sofisticada. Nascido em Nova Orleans,
do amalgama de spirituals*, blues*, cangdes de trabalho e marchas militares,
0 jazz, levado pelos negros em suas migra¢des para Chicago, Nova York ¢
outros centros, disseminou-se por todo o mundo. E passou por varias
transformagdes, mudando de forma com o swing*, o bebop* etc., até receber
o impacto da musica afro-cubana e, mais tarde, da bossa nova brasileira
(LOPES, 2004, p.356).

Como ¢ possivel perceber nos verbetes presentes na Enciclopédia Brasileira da
Didaspora Africana (2004), do proprio Nei Lopes, ¢ impossivel ndo encontrar a similaridade
tao forte desses ritmos em suas constantes embriondrias africanas, ilustrando assim, um ponto

de vista do qual prevalece a forga da cultura e da historia da Africa.

Linguagem

Outro importante item constituinte da literatura afro-brasileira encontra-se na
linguagem. Para Eduardo de Assis, ela ¢ perceptivel “a partir de uma discursividade que
ressalta ritmos, entonagdes, opcdes vocabulares e, mesmo, toda uma semantica propria”
(DUARTE, 2008, p.18).

Seu uso, entretanto, vai além de retratar os modos de falar, pois muitas vezes carrega
um “trabalho de ressignificacdo que contraria sentidos hegemonicos na lingua (...) porque nao
hé linguagem inocente, nem signo sem ideologia” (DUARTE, 2008, p.18). Também ¢ preciso
compreender que a linguagem, neste caso, discorre de um “vocabulario pertencente as
préticas linguisticas oriundas de Africa e inseridas no processo transculturador em curso no
Brasil” (DUARTE, 2008, p.12).

Na obra de Nei Lopes, veremos a compreensdo desse artificio pela op¢do da lingua
Banto e de toda sua influéncia vocabular no Brasil. Nao ¢ demais lembrar que Lopes ¢ um dos

maiores estudiosos do assunto, responsavel pela obra Novo Diciondrio Banto do Brasil
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(1999), considerada fundamental para qualquer estudo relativo a essa lingua e a sua
importancia.

Em “Jimbo no Jazz”, temos entdo varias palavras de origem banta que ja foram
transculturadas na lingua portuguesa falada no Brasil, a tal ponto de fazer parte do uso comum
de nossos falares. Entre as que encontramos presentes na musica e no diciondrio Banto de Nei
Lopes, temos samangos, candangos, fandango, tangolomango, quengas, pererenga, bafafas,
timbuca, fundanga, bangalafumenga , tungado, gago, gungunando, bamzando, mondrongo,
mumbungo, piongo, fandango, mironga, entre outras.

A escolha do vocabuldrio banto ressalta ainda a defesa de uma ideologia,
transfigurando-se na ideia de Eduardo de Assis de a linguagem nunca ser inocente ou isenta
de uma proposta maior. Nesse exemplo, tais palavras ocasionam a juncao histérica dos ritmos
musicais de que tratamos no item anterior, pois 0s escravos responsaveis pelos ritmos criados
na bacia do Prata, Cuba, Brasil e EUA sao relacionados a origem banta.

A afirmagdo de que a cultura Banto ¢ formadora de todos os ritmos apresentados na
letra de “Jimbo no Jazz” pode ser encontrada no pensamento de varios historiadores do
assunto, entre eles Elio Ferreira de Souza (na questdo do jazz nos EUA), no artigo “Poesia
negra, jazz e capoeira: o canto, a performance e a memoria do corpo” (2011); Sheyla Castro
Diniz (em relagdo as musicas cubanas como a rumba e o mambo), no artigo “Dialogo entre
musica cubana e musica brasileira: a influéncia africana no son e no samba” (2007); Maria
Eugenia Dominguez (sobre os géneros rio-platenses como o tango, a milonga e o camdombe),
na tese de doutorado Entre Tangos, Milongas, Murgas e Candombes: musicos € géneros rio-
platenses em Buenos Aires (2009); e os preceitos de nomes como Jos¢ Ramos Tinhoro e o

proprio Nei Lopes, referentes ao samba e ao jongo.

Publico-leitor

Neste topico, observamos o posicionamento do autor na busca de conscientizar um
publico leitor afro-descendente sobre questdes identitarias que os formam pois, para Eduardo
de Assis, ¢ justamente este o fator de intencionalidade proprio a essa literatura. Assis também

ressalta duas tarefas que se impdem para este quesito:

Primeiro, a de levar ao publico a literatura afro-brasileira, fazendo com que o
leitor tome contato ndo apenas com a diversidade dessa produgdo, mas
também com novos modelos identitarios propostos para a populacio afro-
descendente; e, segundo, o desafio de dialogar com o horizonte de
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expectativas do leitor, combatendo o preconceito ¢ inibindo a discriminagdo
sem cair no simplismo muitas vezes maniqueista do panfleto (DUARTE,
2008, p. 21).

Mais uma vez, temos a mais completa tradugdo desse projeto na obra de Nei Lopes,
como foi destacado em outras partes deste artigo sobre seu engajamento com a literatura afro-
brasileira. Na letra de “Jimbo no Jazz” ndo ¢ diferente, pois os dois pontos retratados por
Eduardo de Assis em relagdo ao publico-leitor mostram-se presentes aqui.

Primeiramente, vemos isso ocorrer com a preocupacao de apresentar novos modelos
identitarios propostos para a populagdo afro-descendente, neste caso, a identificagdo forte do
papel central dessa cultura na formacao da musica mundial; e, na sequéncia, conseguindo
fugir de um maniqueismo panfletéario, retratando a resposta de Jimbo para o seu interlocutor
na situacdo da letra ndo como um discurso politico gratuito, mas algo que informa sem

ofender o outro lado.

Ancestralidade

Na analise aplicada na cancdo “Jimbo no Jazz”, de Nei Lopes, através dos cinco
pontos constituintes da literatura afro-brasileira propostos por Eduardo de Assis, o que mais
se torna perceptivel ¢ o valor da ancestralidade na obra.

Sobre esse assunto, Hampaté Ba chama a aten¢do para a capacidade que os africanos
tém de tragar a genealogia e de contar as historias do coletivo. Este seria um aspecto forte de
inser¢do numa comunidade e reforgaria um sentimento de pertencimento, destacando que
“todo africano tem um pouco de genealogista e ¢ capaz de remontar a um passado distante em
sua propria linhagem” (BA, 1982, p. 211).

Muniz Sodré usa a imagem de um “tecido produzido no tear africano” para definir a
ancestralidade: “[no] tear estd o horizonte do espaco; na urdida do tecido estd o tempo”,
ambos conduzindo um trabalho de entrelagamento dos “fios do tempo e do espago no tecido

do mundo que articula a trama e a urdida da existéncia” (SODRE, 2007, p. 245). Para Sodré:

O reencontro com passado sé se da na reconstru¢do da memdria por um
sistema de valores que coincide com o quadro social presente, ele proprio
uma lembranga estavel e dominante (a exemplo do mito como estrutura
dindmica de revelacdo do real), mas aberto a indeterminacdo da realidade
(SODRE, 2001, p. 85).
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Tal tradi¢do resgatada pela ancestralidade, segundo Eduardo D. de Oliveira, torna-se
fundamental para a cultura negra enquanto transmissdo da matriz simbolica do grupo, mas
nao se prende a uma tradi¢do concebida de modo estdtico e sim como um elo de permanéncia
dentro do movimento e dos lugares.

Nesse contexto, a afirmagdo de Nei Lopes pelas palavras do Jimbo na musica em que
“o0 jazz e 0 samba e a milonga e o tango e o candombe/E a rumba e o mambo, e o jongo, tudo

2999

isso “é 1a do Congo™”, todos esses ritmos representando a Africa, acaba por concretizar esse
ideal das variacOes e influéncias de uma matriz comum reconhecivel nas simbologias mais
fortes. Tal pensamento encontra também similaridades com as palavras de Dizzy Gillespie
quando diz que “Cuba, Brasil e Estados Unidos sdo os filhos da mesma mie (Africa), com
diferentes pais”.

No caso da cangao “Jimbo no Jazz”, podemos ver o mesmo processo que Moema

Parente Augel aponta na producdo poética afro-brasileira em seu artigo “Os Herdeiros de

Zumbi”, conseguindo demonstrar

a importancia e a urgéncia da recuperagdo da memoria por parte dos
diretamente implicados, a recuperacdo da ancestralidade, a criacdo de uma
representagdo simbolica ¢ de um imaginario proprio do grupo cultural que
articula (AUGEL, 2009, p. 256).

Conclusao

Ao apresentar, entdo, a can¢do “Jimbo no Jazz” através dos valores de Eduardo de
Assis, consegue-se enxergar também o que ¢ a literatura afro-brasileira em geral:

- a tematica, focalizada no negro — o Jimbo e seu poder simbolico;

- a autoria, que exige participagdo direta do autor com as questdes levantadas —
nosso Nei Lopes e seu trabalho de pesquisador e defensor da cultura africana;

- 0 ponto de vista, centrado na visdo de mundo identificada com a historia, a cultura,
e toda a problematica da populagdo negra — na cancao, especificamente a cultura e o
envolvimento embriondrio da musica africana como formadora de todos os ritmos apontados
aqui;

- a linguagem, que aparece nao s6 como um retrato oral, mas sim como um simbolo
identitario — na letra de “Jimbo no Jazz”, a construcao vocabular pelas palavras bantas que se

enraizaram na lingua portuguesa falada no Brasil;
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- por ultimo, a preocupacdo de conscientizagdo do publico-leitor afrodescendente —
sem apelar para o panfletarismo maniqueista que comprometeria a poeticidade da obra.

Também pudemos compreender a ocorréncia da ancestralidade nessa literatura como
algo constituinte da identidade afro-brasileira, e seu papel fundamental na cancdo, capaz de
reafirmar o valor que a musica, e ndo somente ela, mas toda a cultura africana tem diante de
uma perspectiva global, sendo mae de tradicdes aparentemente tdo distantes como as do
Brasil, de Cuba, dos EUA e da Argentina, mas que fazem ecoar a versatilidade dos mesmos

tambores de tempos remotos.
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