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Noite de Sao Joao: um poema de Caeiro e duas cangoes,
de Vitor Ramil e Fred Martins
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Resumo: Este artigo analisa as melodias compostas por dois cancionistas brasileiros
contempordneos, Vitor Ramil e Fred Martins, a partir de um dos ‘“Poemas
inconjuntos” de Alberto Caeiro, um dos heteronimos de Fernando Pessoa. Na
poética pessoana, como um todo, a relagdo entre voz e palavra reporta-se a relagdo
entre musica e sentido — com seu peso semdntico, a palavra sendo, no limite, uma
ameaga de anulagdo da poesia em favor da prosa, do pensamento. Neste trabalho, as
diferentes musicalizagoes do poema, a cargo de Ramil e de Martins, sdo pensadas
como instancias de reinscri¢do da voz no texto canénico da poesia escrita. A partir
da teoria semiotica de Luiz Tatit na investigagdo da cangdo, a andlise demonstra que
em Fred Martins elaborou uma proposta de reinvestimento lirico baseada no processo
de passionalizagdo, ao passo que Ramil langou mdo do processo de tematizagdo. Os
resultados obtidos pelos dois cancionistas sdo avaliados a partir de tais parametros.

Palavras-chave: Alberto Caciro;, Fred Martins, Vitor Ramil; poema musicado;
analise comparada.

Abstract: This article analyzes the melodies composed by two contemporary Brazilian
songwriters, Vitor Ramil and Fred Martins, taken from a poem found in the “Poemas
inconjuntos” by Alberto Caeiro, one of the heteronyms of Fernando Pessoa. In the
poetics of Fernando Pessoa, as a whole, the relation between voice and word reports
to the relation between music and meaning — with its semantic weight, the word is, on
the edge, a threat to the annulment of poetry in favor of prose, of thought. In this work,
the different musicalizations of the poem, by Ramil and Martins, are understood as
instances of the reinstatement of the voice in the canonical text of written poetry.
According to the semiotic theory by Luiz Tatit in the investigation of the song, the
analysis shows that Fred Martins has elaborated a proposal of lyrical reinvestment
based on the process of passionfulness, whereas Ramil has drawn on the process of
thematization. The results obtained by the two musicians are evaluated from such
parameters.

Keywords: Alberto Caeiro; Fred Martins; Vitor Ramil; poem set to music;
comparative analysis.
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A relacdo entre voz e palavra serviu inimeras vezes de motivo a poética pessoana,
tanto quanto de objeto de reflexdo em sua prosa. Essa relagdo eu a tomo como ponto de
partida, tal como se apresenta num dos ‘“Poemas inconjuntos” de Alberto Caeiro (PESSOA,
1965, p. 232). A seguir investigo, procurando ndo descurar da historicidade, o
reinvestimento lirico feito através da musicalizacdo do poema por dois compositores
brasileiros do 4mbito da can¢do mediatizada contemporanea.’

Dentre as mais evidentes marcas que habitualmente associamos a poesia de Alberto

Caeiro, o prosaismo estd bem acentuado quando lemos:

Noite de S.Jodo para além do muro do meu quintal.
Do lado de ca, eu sem noite de S.Jodo.

Porque ha S. Jodo onde o festejam.

Para mim ha uma sombra de luz de fogueiras na noite,
Um ruido de gargalhadas, os baques dos saltos.

E um grito casual de quem ndo sabe que eu existo.

O texto interludia ao mesmo tempo que integra uma das inameras “reflexdes
antimetafisicas” de Caeiro, postado que estd, na referida colecdo, entre um poema que
contrapde o “ruido do sangue” na cabega do poeta a uma convencionalmente poética
“gargalhada de rapariga [que] soa do ar da estrada”, e outro poema que desqualifica as
palavras politicas com que um “pregador das verdades dele” lembra a “injustica do mundo”
(idem, p. 232-233). Antonio José Saraiva e Oscar Lopes postulam que, sob o ponto de
vista de uma estratégia do modernista Fernando Pessoa, o acerado prosaismo de Caeiro foi
uma forma de combate “contra o transcendentalismo saudosista (...), € contra o farisaismo,
entdo concorrentemente jacobino e devoto” que assolavam a poesia portuguesa nos
primeiros anos do século XX (LOPES e SARAIVA, 1975, p. 1083-1084). O aludido

“ruido do sangue” ¢ o sensivel, o concreto, a ndo-possibilidade de transcendéncia, tanto

2 Por “cangio mediatizada” deve-se entender, na esteira dos estudos de Claudia Matos, a cangio que é
produzida/difundida por e para os modernos meios fonomecanicos (inicialmente), elétricos, eletronicos que
compdem o cenario do século XX. Resumindo, dos velhos discos de cera ao MP3. Veja-se, por exemplo,
MATOS 2000/2001.
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quanto render-se ao pregador que prega as “verdades dele” serd um caso de farisaismo.
Assim, da mesma forma, no poema que nos interessa aqui, a dic¢do prosaica, teria como
funcdo primeira , contextualizando o poeta no modernismo portugués, fazer reagir de certa
forma o irascivel individualismo de Caeiro a tradi¢cao de uma sociedade cultora de velhos
habitos do mundo rural, que se manifestam por exemplo nos festejos joaninos nos paises
ibéricos, alids herdados por nés no Brasil, contrapondo-lhe um eu irredutivel (a ndo ser a si
proprio, como no célebre “sou do tamanho do que vejo/e ndo do tamanho da minha
altura...”) e imiscivel ao ambiente festivo que se desenrola “para além” do seu muro:
diferentemente ainda do eu bandeiriano que recolhe sua reflexdo lirica dos farrapos de
lembrangas da festa que se foi’, em Caeiro a festa estd sendo, sua falta de sentido é presente
e seus vestigios (luz de fogueiras, ruido de gargalhadas e baques dos saltos) nao chegam a
articular-se em “alegria e rumor™. Em Caeiro o ambiente festivo é indspito na medida
mesma em que ¢ festivo, e o arremate do Ultimo verso € justamente o que insinua uma
possibilidade de sentido capaz de aproximar eu e mundo (mas ndo “eu e festa”): a
referéncia do poeta ao “grito casual” indica que este pode ser tomado como uma mimese
homéloga a soliddo do eu, de cuja existéncia os participantes da festa sequer suspeitam. E
assim que podemos ler o acentuado prosaismo dos trés primeiros versos separados entre si
por pontos, como a frear a fluidez habitualmente associada a dic¢do poética: além disso,
esse contraste entre trés versos separados por pontos e os dois seguintes, mais correntes,
enumerando quatro imagens semanticamente relacionadas duas a duas (sombras/luz de
fogueiras; ruido de gargalhadas/baques dos saltos) num acimulo nominal assindético, como
que iconiza a cisdo irredutivel entre o eu e a festa e acaba por dar ao verso final quase que
uma fungdo meramente ou aparentemente descritiva, de uma aparéncia que se poderia
dizer estratégica em termos poéticos . Grito, ainda mais ‘“casual”, entre tantos gritos
audiveis numa festa, ainda mais em meio a “ruidos de gargalhadas”, ¢ esse vestigio da voz
que no entanto possibilita a ponte para um eu que, ignorado por todos, escreve o poema,
afirmando a tnica realidade (como é sempre em Caeiro), que ¢ a sua existéncia: o mundo,
se ¢ festa, deixa de existir, uma vez que nao sabe “que eu existo”: se a festa ndo tem

sentido, um sentido possivel ao mundo terd que ser buscado através da palavra poética.

% Refiro-me obviamente ao poema “Profundamente”, de Manuel Bandeira.
# S6 para lembrar, no poema de Bandeira lemos: “Na noite de Sdo Jodo/Havia alegria e rumor/Estrondos de
bombas luzes de Bengala/Vozes cantigas ¢ risos/Ao pé das fogueiras acesas”.
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Talvez ndo seja excessivo lembrar, com Hugo Friedrich, um tema freqiiente da poesia
moderna, o de converter toda a proximidade humana em irremediavel distancia: a
proximidade espacial ¢, na lirica moderna, distancia interior.

Maria Heloisa Martins Dias, ao fazer dialogarem os textos heteronimicos da obra de
Pessoa, busca a consonancia feita de dissonancias que constitui a matriz dessa obra, que ela
busca ler toda como um (enorme) “interludio intertextual”. E rastreia as referéncias a voz e
a palavra como pontos nodais em sua leitura: “Talvez o que ilustre melhor essa
consonancia feita de dissonancias seja a presenca de uma ‘voz’, ‘sortilégio’ ou ‘musica’
que espreitam o Eu, desafiando-lhe a identidade e fazendo acordar vibragdes que a

fragmentam e a impulsionam para além de si mesma” (DIAS, 1984, p.20).

No “grito casual” anotado no poema acima, temos o acordar das vibragdes, como
diz Dias, que impulsionam, que motivam a criacdo poética: falamos anteriormente em
“mimese” porque ¢ pela voz, e melhor, mais pelo grito que pela gargalhada que temos a
imagem-matriz da “fragmentacdo do Eu, que se transforma num outro a escutar a si
mesmo”(DIAS, 1984, p.22). Nessa linha, na poesia de Pessoa vozes e palavras apartam-se
freqiientemente, uma vez que aquelas vinculam-se preferencialmente a “musica”, “tecido
de uma realidade que se propde enquanto artificio”(idem. p.23), ao passo que as palavras

fazem o mesmo com relagao ao “sentido”.

Sérgio Bugalho estudou com acuidade e mintucia essa relagdo: seu enfoque visa a
entender muito justamente a musica na poesia pessoana (BUGALHO, 2001, p.299-308).

Uma breve exposi¢ao de suas idéias muito nos ajudara.

Partindo das reflexdes de Pessoa sobre o conceito de verso, o ponto para Bugalho
sera entender que para o poeta voz é “expressdo de uma emog¢ao” e palavra, “expressao de
pensamento ou idéia”. Radica-se aqui, segundo o mesmo autor, também o que o poeta
portugués chama prosa : oposta a literatura, a prosa vive do que a palavra simplesmente
diz, ¢ a “palavra falada escrita”, tudo subordinando-se a estruturacdo de um discurso
meramente explicativo, sintatico-semantico: como decorréncia disso, para o que mais nos

interessa discutir, temos que a palavra, na prosa, alija a forca expressiva da voz (idem,

p.301).
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Parece claro que Pessoa esposa aqui uma concepgdo que, no nascedouro das
poéticas do século XX, tem seus mais imediatos adeptos entre os simbolistas, os quais,
desconfortaveis ante a obsessdo com a coeréncia, a clareza conceitual, as explicagdes
demasiado bem(mal)acabadas do mundo no apogeu do cientificismo da 2" metade do século
XIX, acabaram por expandir a poesia pela via de explorar suas aproximacdes com o pendor
abstratizante da linguagem musical. Vale dizer: a partir dos simbolistas adquiriu-se para
sempre a consciéncia de que a poesia transita no limite entre o que a palavra porta de
significados e o que € capaz de portar como poder sugestivo. Octavio Paz, por exemplo,
dird que a prosa “so se produz ap6s uma longa série de esforcos tendentes a dominar a fala.
Seu avango se mede pelo grau de dominio do pensamento sobre as palavras”(PAZ, 1990,
p-12). Coube aos simbolistas, de certa forma, radicalizar esse afastamento da prosa do

mundo.
Voltando a Pessoa, na leitura de Bugalho

E essa a natureza da prosa que é o ‘reflexo da idéia’- em sentido amplo, é
explicativa: torna algo inteligivel, expde, explana. Por outro lado, a
expressdo da emocao ¢ de natureza imediatamente musical, centrada no
ritmo e na vocalizagdo. (...)

Essa diametralidade se explicita quando, em um extremo, a palavra &,
para a filosofia, a idéia que ela (a palavra) carrega e, no extremo oposto, a
musica pode abdicar da palavra e cingir-se ao som. Surge entdo a poesia
— abrangendo e redimindo tal polarizacdo. Restringindo-se a palavra, a
poesia porém a resgatara em toda a plenitude, interessando-se também
pelo que nela ndo é o pensamento, mas a voz’. E isso por qué? porque no
nascitur da poesia estd um avultamento da emo¢do. E a emocdo ¢
expressa pela voz — e a voz se projeta em ritmo.” (Op. cit., p.301-302)

Fora outra a dimensao e o foco central deste trabalho e valeria a pena prosseguir em
didlogo mais cerrado com o texto de Bugalho, mas para o alcance previsto aqui chego ao
ponto fundamental: a consideragcdo sobre como lida o poeta, na visdo de Pessoa, com o
ritmo, € o quanto isto nos interessa para o assunto abordado. Segundo ainda Bugalho,

Pessoa estabelece sua concepcao de verso nos termos em que “uma Teoria da Musica pode

® Grifos meus. A pequena traicio que fago aqui ao original é grifando certas palavras que interessam mais ao
meu raciocinio, a0 mesmo tempo que deixo de grifar algumas originalmente grifadas no texto de Bugalho.
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formular a nogdo de agrupamento fraseoldgico.®”. Isso equivale a perceber o verso como
nada menos do que a unidade ritmica que, sendo criada pelos poetas, ¢ capaz de tratar em
igualdade de condi¢des (para dizer o minimo e de forma um tanto tosca) ritmo e sentido:
mas o que significa exatamente dizer “criada pelos poetas”, e por que € como os poetas o

fizeram e fazem?

Tomemos como indispensaveis algumas anotagdes sobre a historicidade dessas
questoes, ainda que brevissimas. Se ao falarmos de Pessoa, dos simbolistas, da poesia
moderna, damos de barato que se trata de uma discussao literdria, isto €, que se da no
ambito da cultura letrada estabelecida em uma sociedade da escrita, a ordem de problemas
levantados pela propria discussdo, que €, na poesia (inicialmente) e na can¢do (daqui a
pouco), a das relagdes entre voz e palavra, nos obriga a uma certa moldura temporal para
além do que se convencionou chamar de modernidade em arte: Paul Zumthor, por
exemplo, lembra que “s6 muito lentamente a pratica medieval da escritura se emancipou
das dependéncias vocais” (ZUMTHOR, 1993, p.114). Em processo lentissimo, a sociedade
da escrita foi-se estabelecendo na Europa em periodo ndo menor do que o que vai do
século XIII ao XVIII. Esses dados sdao aqui anotados rapidamente para lembrar também
que se a literatura ¢ uma instituicdo da sociedade da escrita, outra € a situagdo da poesia. “A
prosa ¢ um género tardio, filho da desconfian¢a do pensamento ante as tendéncias naturais
do idioma (...). Nao ha povos sem poesia, mas existem os que nao tém prosa”(PAZ, op. cit.,

p.12). Ou:

A nogao de literatura ¢ historicamente demarcada, de pertinéncia limitada
no espaco ¢ no tempo: ela se refere a civilizagdo européia, entre os
séculos XVII ou XVIII e hoje. Eu a distingo claramente da idéia de
poesia, que ¢ para mim a arte da linguagem humana, independente de seus
modos de concretizagdo e fundamentada nas estruturas antropologicas
mais profundas (ZUMTHOR, 2000, p.15).

¢ Grifo do autor. Transcrevendo Esther Scliar, cito Bugalho: “Em sua proje¢do temporal, os sons tendem a se
articular em pequenos agrupamentos delimitados por cesuras. Estes agrupamentos concatenam-se entre si,
formando conjuntos maiores, os quais se encadeiam com os seguintes, formando novos grupos. O carater
dessa projecdo ¢ sintatico (musical), semelhante ao discurso verbal. Seu estudo: Fraseologia.Agrupamento
fraseologico — ‘¢ o produto da semelhanga, diferenga, proximidade ou separacdo dos sons percebidos pelo
ouvido e organizados na mente.”
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As brevissimas anotacdes acima, e apenas elas, sirvam-nos para repor a questao tal
como formulada por Pessoa: o verso escrito (na poesia propriamente literaria, podemos
dizé-lo agora) veio para dar conta da perda da voz em sua relagdo com a palavra escrita: a
poesia (agora: para além do ambito apenas literario) atravessa e ¢ atravessada pelo
significado e pela projecdao temporal que a voz propde. Nesse sentido, a discussdo
historicizada obriga a aproximar, de acordo com Zumthor, a poesia tanto da literatura
quanto da musica. Com relagdo ao que nos toca diretamente, podemos subscrever o

medievalista suico:

De certo angulo, uma aproximagdo com o modo de transmissdo das
melodias musicais esclarece melhor esta situagao do que uma comparagao
com o fato literario moderno. Como a poesia (e mais evidentemente que
ela), a poesia vocal s6 se constitui em vista de uma performance.
Qualquer que tenha sido a notacdo antiga, nesse caso totalmente
esquecida, Isidoro de Sevilha, no livro 111, das Etymologiae, declarava que
somente a memoria humana assegura a tradicdo dos sons, pois ‘eles ndo
podem ser escritos’(Op. cit., 1993, p.114).”

Como vimos, com auxilio de Bugalho, em Pessoa o verso, a semelhanca do que se
d4 na fraseologia musical, ¢ unidade ritmica estruturadora de sentido poético (ndo
subordinado apenas ao reino sintatico-semantico). Quanto aos demais parametros do som,
que poderiamos, em nosso auxilio, reduzir e nomear como da voz (altura, timbre, duragdo e
intensidade) Pessoa os contempla em suas reflexdes a tal ponto concatenado com a
teorizagdo musical que para ele, dird Bugalho, “o verso ¢, entdo, uma estrutura simile-

musical. (...) Onde liamos musica, agora lemos ritmo e entona¢do”. (BUGALHO, op.cit.,

7 Um dos fatores do interesse que a obra de Zumthor desperta ¢ que na consideracdo das questdes ligadas a
tradigdo cultural de carater oral, ele nunca perde de vista a defasagem que ha entre as manifestagdes culturais
— sobretudo poéticas — que prescindem da escrita e aquelas que se ddo no ambito e no dmago da cultura
letrada. E mais: a defasagem que a tradicdo do estudo dessas mesmas praticas acabou por sedimentar. A um
ponto tal, diga-se, que ele chega a superar o conceito de oralidade (que acaba por ver como marcada pela
“auséncia da escrita”) em prol do de vocalidade , a partir mesmo do que aos poucos a questdo da
performance, tal como lemos acima, lhe suscita. Nas consideragdes que faremos adiante sobre as cangdes
que estudaremos, ndo podemos perder de vista o fato de que ao contrario do que supunha o Isidoro de Sevilha
citado na passagem, a memoéria humana passou a ser registrada midiaticamente (em gravagdes de voz e
imagem) de forma massiva no século XX, e as performances mais diversas estdo armazenadas ad infinitum,
podendo sempre ser recuperadas, para a reflexdo, em didlogo com as mesmas cangdes escritas, em letra e
notacdo musical.
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p.302). Assim, se o que assegura a melodia ¢ o controle de seqiiéncias fixas de alturas,

convém nao perder de vista que

na musica o que assegura esse maior controle [em relagdo a voz que 1€ o
poema] ndo é a voz por si s6, mas com Os instrumentos € a escrita
musical.  Assim, podemos formular ainda de uma outra maneira,
complementar, a separa¢do entre poesia € musica: a poesia, em seu ‘voo
solo’, tirou a voz do convivio com os instrumentos musicais (/dem,
p.305).

I1.

Como compositores contemporaneos de cangdes mediatizadas (isto €, feitas e
gravadas, pelo menos potencialmente, para “tocar no radio”), transitando no mercado dos
produtos midiaticos — ainda que, como nos dois casos que abordarei, em nichos

razoavelmente restritos - reinscreveram a voz no poema pessoano?

Fred Martins ¢ um compositor de Niterdi. Tendo langado seu primeiro CD em 2001
(Janelas), em 2006 ganhou o 9°. Prémio Visa. Recebeu o prémio Visa de 2006, o que lhe
possibilitou langar no ano seguinte seu DVD Tempo Afora, junto com o 3°. CD, de mesmo
nome. Antes de trocar o Brasil pela Espanha, gravou em 2009 o CD Guanabara. Em
2011, saiu na Espanha Acrobata, em parceria com a cantora galega Ugia Pedreira. Fred
teve algumas de suas cangdes gravadas por Ney Matogrosso, Maria Rita, Z¢lia Duncan,
entre outros.  “Noite de S&o Jodo”, como foi batizada sua “parceria” com Caeiro®, integra
como faixa-bonus o DVD Tempo Afora, mas ha dela um registro anterior, no disco
individual de Fred Martins langado pelo selo Niter6i Discos em vinil, nos estertores do LP,
em 1990. Segundo informagao pessoal de Fred, “Noite de Sdo Joao” foi composta como
exercicio para as aulas de composi¢do de Hans-Joachim Koellreutter, o qual sugerira que

Fred escolhesse um poema de sua predile¢@o na tradigao literaria e o musicasse.

Vitor Ramil, também escritor, é gaucho de Pelotas, tendo gravado até hoje nove
discos individuais, desde sua precoce estréia aos 18 anos, com Estrela Estrela, em 1981, até

Délibab, de 2010, gravado na Argentina. Embora pouco conhecido no eixo Rio-Sao Paulo,

& Nos “Poemas Inconjuntos” o referido poema, como todos os demais, nio tem titulo.
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seus discos t€m sido bem recebidos pela critica dita “especializada”, além de manter-se
vinculado a um publico fiel. E compositor de projeto definido, que poderia ser sintetizado
como uma proposta de modernizagdo/urbanizacdo da musicalidade de bases rurais da
regido Sul, o que o leva também a visitar os géneros mais comumente associados a
Argentina e ao Uruguai, paises onde alias tem se apresentado e gravado discos. A “Noite de
Sdo Joao” de Ramil integra aquele que ¢ talvez seu disco mais ideologico nesse sentido,
Ramilonga, mno qual a justaposi¢do do indice autoral ao ritmo celebrado encena a
apropriacao das células potencialmente dispersas no anonimato da tradigdo das culturas
populares rurais a assinatura do artista da cidade grande na virada do século. Gravada em
1997, a cangdo foi composta, segundo informagdo do préprio Ramil, no comeco dos anos
80. “Foi o poema que me escolheu”, diz ainda Ramil em relagdo ao porqué da escolha
especifica. Nem Fred Martins nem Vitor Ramil conheciam as cangdes feitas por um e

outro, segundo declaram.

Um primeiro passo para a leitura comparativa proposta sera o da transformagdo do
poema em letra de musica, considerando o aspecto de sua distribui¢do espacial para fins de
um registro que busque fidelizar o verso escrito-linear ao verso-cantado. Exemplificando,

para ver se fica mais claro, temos que a “letra” da cancdo de Fred seria:
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Noite de Sao Jodo

Para além do muro do meu quintal

Do lado de cé eu sem repete
Noite de Sdo Jodo

Porque ha Sao Jodo onde o festejam

Para minh’alma

Hé uma sombra

Luz de fogueiras na noite
Na noite um ruido

De gargalhadas

Os baques dos saltos

Noite de Sao Jodo

Para além do muro do meu quintal
E um grito casual

De quem nao sabe que eu existo.

Por seu turno, esta seria a “letra” da can¢ao de Ramil:

Noite de Sdo Jodo

Noite de Sdo Joao (canta duas vezes)
Para além do muro do meu quintal

Do lado de ca eu

Do lado de ca eu

Do lado de ca eu (canta duas vezes)
Sem noite de Sdo Jodo

Porque ha Sao Jodo onde o festejam

Para mim ha uma sombra de luz

De fogueiras na noite

De fogueiras na noite

De fogueiras na noite

Um ruido de gargalhadas

Os baques dos saltos

E um grito casual

De quem nao sabe que eu

De quem nao sabe que eu

De quem nao sabe que eu existo

(na 2'vez que canta, repete o ultimo verso mais duas vezes)


http://www.rbec.ect.ufrn.br/

Revista Brasileira de Estudos da Can¢do — ISSN 2238-1198
Natal, n.2, jul-dez 2012. www.rbec.ect.ufrn.br

Em termos tdo-somente descritivos do aspecto grafico, vemos de inicio que houve
uma distensdo em relagdo ao poema pessoano: em Caeiro eram 6 versos, que passaram a ser
15 em Fred Martins e 18 em Ramil. Visto exteriormente, em superficialidade, ¢ de se supor
que Ramil tenha tomado mais liberdade em relacao texto original do que Fred Martins.
Mas veremos que ¢ mais 0 oposto 0 que aconteceu.

Em termos de descri¢gdo musical (leiga) percebemos de inicio que a cancdo de Fred
Martins privilegia a melodia, com exploragdo ampla da tessitura, contendo saltos
intervalares acentuados e quebra de direcdo entre os periodos musicais; percebemo-la
ainda em circularidade melodica, com o ritmo (em 4/4) praticamente imperceptivel, ndo
havendo mesmo qualquer marcacdo por parte de instrumento percussivo; ja Vitor Ramil
procede quase que em total oposicdo a Martins; privilegiando o ritmo sublinhado na
gravagao por tabla (também em 4/4), a audigdo de sua peca nos passa de imediato a
sensacdo ndo de circularidade mas de linearidade (se bem que ndo continua, mas
segmentada, como que interrompida por paradas bruscas e retomadas de arranque, mas
linear), que pode ser entendida como efeito direto da pequena — e novamente em oposi¢ao
a Martins — amplitude da tessitura escolhida. Como estabelecem diferencas fundamentais
as duas op¢des melddicas a partir da amplitude, creio ser util registrar como fica a
transcrigio de ambas pelo método criado por Luiz Tatit. ° Vejam-se as transcrigdes
especialmente confeccionadas para este texto pelo Professor Carlos Almada, da Escola de

Musica da UFRJ, a quem agradeco:

NOITE DE SAO JOAO [versdo: Vitor Ramil]
(Tonalidade: D6 maior)

® Luiz Tatit elaborou um diagrama de transcri¢io melddica que representa o campo de tessitura utilizado a
razdo de um semitom para cada intervalo de linhas; a letra vem disposta em silabas do texto. A adogdo aqui é
porque, entre outras razdes, para os ndo familiarizados com a teoria musical propriamente dita, a
“visualiza¢do” da melodia ¢ extremamente esclarecedora para certos aspectos.
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Observacoes:

a) As areas emolduradas indicam repeti¢oes;
b) Em italico as finalizagbes melddicas das segundas vezes das frases;

NOITE DE SAO JOAO [versdo: Fred Martins]
(Tonalidade: La menor)

L

FA

MI

&

FE ) iR

Do

kS

by

1
F

S N

Li gz I T

S0L Jaza [EE Em

TA

%!
£

MT =T i &

SOL Free

FA

KT RER] hzl

EE Jaza T2 04E

]

&
2
Ey

=1 %o =

m
=

LA zF]

gf
ﬁ.
;l:l

=0L Toza qus B

L0 (EES



http://www.rbec.ect.ufrn.br/

Revista Brasileira de Estudos da Can¢do — ISSN 2238-1198
Natal, n.2, jul-dez 2012. www.rbec.ect.ufrn.br

Observagao:

A area emoldurada indica repeticao.

A partir das chaves de leitura do proprio Tatit, temos que na cangdo de Fred Martins
dé-se o que ele, Tatit, chama de “tensdo investida na continuidade”, ao passo que na de
Ramil da-se o processo da “tensdo investida na segmentagao” : isso equivale a dizer que na
versao de Martins o destaque que percebemos em seu perfil melodico decorre da
exploracdo das freqiiéncias agudas(altura), da sustentacdo das notas (duragdo) , da reducgdo
do andamento e do amortecimento do ritmo e, no caso especificamente de maior interesse
para nds — ja que se trata de entender a dicgdo, isto ¢ a cangdo como juncao melodia/letra
— do prolongamento da duragdo das vogais: ao conjunto constituido por tais “escolhas” na
feitura da cangdo Tatit d4 o nome de passionalizacdo, e acrescenta: “E quando o
cancionista ndo quer a acdo, mas a paixdo. Quer trazer o ouvinte para o estado em que se
encontra. Nesse sentido, ampliar a duracdo e a freqiiéncia significa imprimir na progressao
melddica a modalidade do /ser/” (TATIT, 1996, p. 10)."

A esse respeito basta tomar como modelar a interferéncia que Martins faz no texto
de Pessoa ao acrescentar “para minh’alma hd uma sombra” , em que se insere a “alma” e
0 eco, inexistentes no texto de Caeiro'', procedimento este que ¢ reforgado logo a seguir em
frase musical que se repete idéntica explorando as vogais em fechamento “na noite um

ruido” e uma habilissima explora¢do (como acima) da variagdo da tonicidade de ditongo

10 Grifo do autor.
" Sugiro que o leitor volte ao poema de Caeiro, lendo o verso 4. Na audigdo temos: “Para minh’alma h4 uma
sombra”, que pode também ser entendida como um eco: ‘“Para mim ha uma ha uma sombra”.
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para hiato que no canto se resolve pela sinérese: nas regides bem agudas da tessitura essas
duas solugdes musicais ressaltam o contraste entre o eu ¢ o mundo em festa.

Vitor Ramil, por seu lado, ao investir na segmentacao (e ndo na continuidade, como
o fez Martins) reduz o campo das freqiiéncias, privilegiando o ritmo através da aceleracao
do andamento e, ao contrario ainda de proceder a um prolongamento da duragdo das vogais
articula as notas em curtos periodos repetitivos pelo ataque das consoantes. A esse
especifico projeto entoativo, isto é, de juncdo letra/melodia, de dic¢do, Tatit chamaria de

tematizagdo. Acrescentando:

Reduzindo a duracdo das vogais e o campo de utilizagdo das frequéncias,
0 cancionista produzird uma progressdo melodica mais veloz e mais
segmentada pelos ataque insistentes das consoantes. Os contornos sao
entdo rapidamente transformados em motivos e processados em cadeia. O
centro de tensividade instala-se na ordenagdo regular da articulagdo, na
periodicidade dos acentos e na configuracdo de saliéncias, muito bem
identificadas como temas.(...) A concentracao de tensividade na pulsacao,
decorrente da reiteracdo dos temas, tende a um encontro com o género
explicito: o xote, o samba, a marcha, o rock. Etc. € a vigéncia da agdo. ¢é
a reducdo da duragio e da freqiiéncia. E a mésica modalizada pelo /fazer/.
(TATIT,Op. cit., p.10-11)

E o que se ouve nas irrequietas repeti¢des oclusivas de “do lado de ca” (3 vezes) e,
ao final “de quem nao sabe que”. Mas em ambas as solucdes os versos que se repetem
buscam o apoio expressivo no monossilabo vocalico: “do lado de c4 EU” e “de quem ndo
sabe que EU” , em que o eu empreende um verdadeiro tour de force surgindo como
resolucdo de fim de verso ora descendo em 3, ora subindo em 4 como artificio para
encaixe harmonico e prosseguimento. No prosseguimento 0s Versos que se seguem nao
ganham realce algum, sucedem-se intervalos bastante Obvios, inclusive com o
prolongamento /4, 30/ for¢ando o fechamento frasal. E como se a letra que prossegue em
sua discursividade “for¢casse” a melodia a “ir atras”. Como resultado ha um mero efeito
suspensivo em que se espera a resolucdo harmoénica — nada mais. Dizendo mais
claramente: podemos suspeitar que o projeto de tematizagdo nao se quadra bem ao texto de
Caeiro. Em boa medida isso se da, penso que podemos assegurar, pelo fato de a cangdo ter
sido incluida num disco que explora as possibilidades de um género especifico, a milonga.

Se na cancao de Fred Martins a notagdo da soliddo do eu se d4 pelo movimento recorrente,
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circular, entre este e a noite de festa, ¢ se esta festa vincula-se a celebracao de Sao Jodo, é
justamente fixando em nosso ouvido o “noite de Sdo Jodo” pela repeti¢do insistente da
curva desenhada por suas vogais (ao invés das quinas e angulos das consoantes) , que o
projeto de passionalizagdo demonstra sua eficcia, j& que temos aqui composta uma
cang¢do sobre o estado (de alma, alids, como acrescentou o proprio cancionista em atitude
de liberdade ante o texto do poeta), sobre o /ser/, entregue a propria inagdo, como diz Tatit,
que nao se identifica em absoluto com tal festa (onde impera a agdo). Dai que mais efeito
alcanca no podlo oposto a soliddo do eu. Em Ramil, forca ¢ notar ressalvando certa rudeza,
estamos longe desse efeito de sentido, de qualquer efeito de sentido. O tratamento trivial
dado a diversas partes da melodia, ora nas repeticdes que ndo chegam a converter-se em
temas (no sentido musical, que ¢ o que fala Tatit), ora nas frases dos quais Martins retira
tanta forga expressiva (comparem-se, para entender, tanto pelo ouvido como pela notacao e
pela partitura os trechos que vao de “para mim hé uma sombra” até “os baques dos saltos”)
€ nas quais a sensagcdo que temos em Ramil é de alguém ciosamente preocupado em
“encaixar” melodia no texto do poeta.

E que o método de Tatit longe esta de ser apenas descritivo. Deixando entrever o
apego muito maior a retdrica contida no trabalho do cancionista * do que a poética
propriamente dita,” interessa ao estudioso paulista — e ele proprio cancionista —a eficacia
que deve estar contida na dic¢do das cangdes, quer as consideremos de forma individuada,
quer pensemos numa virtual arquicancdo. Resumindo algumas idéias contidas nas
primeiras paginas de O cancionista: composi¢do de cangdes no Brasil, tentemos apontar o

que chamamos acima de retorica:

O cancionista mais parece um malabarista. Tem um controle de atividade
que permite equilibrar a melodia no texto e o texto na melodia,
distraidamente, como se para isso ndo despendesse qualquer esforgo. (...)
Cantar ¢ uma gestualidade oral, ao mesmo tempo continua, articulada,
tensa e natural, que exige um permanente equilibrio entre os elementos
melddicos, lingliisticos, os parametros musicais € a entoagao coloquial(...)
E na juncdo da seqiiéncia melodica com as unidades lingliisticas, ponto
nevralgico de tensividade, o cancionista tem sempre um gesto oral

12 Tatit chama de cancionista ndo apenas o compositor, mas ainda o cantor ¢ o arranjador. Veja-se op. cit,. p.
11 ss.

'3 Essa formulagio sobre o trabalho de Tatit surgiu nas discussdes levantadas por Claudia Matos nas aulas do
Doutorado em Literatura Comparada na UFF.
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elegante, no sentido de aparar as arestas e eliminar os residuos que
poderiam quebrar a naturalidade da can¢do. Seu recurso maior ¢ o
processo entoativo que estende a fala ao canto. Ou, numa orientagdo mais
rigorosa, que produz a fala no canto. (...)

Compor uma cangdo ¢ procurar uma dicgdo convincente. E eliminar a
fronteira entre o falar e o cantar. E fazer da continuidade e da articulacio
um s6 projeto de sentido. Compor ¢, ainda, decompor ¢ compor ao
mesmo tempo. O cancionista decompoes a melodia com o texto, mas
recompde o texto com a entoagdo. (Op. cit., p. 9-11)

O texto deixa claro: interessa a Tatit, convertendo-se em nitido critério de valorag¢ao
das cangdes, a possibilidade de convencimento que a cangdo bem executada possa conter
em seu processo entoativo. Por isso, “a melodia entoativa € o tesouro 6bvio e secreto do

cancionista”.

I11.

O gesto criador moderno parte do esquecimento — ou de algo parecido com uma
ruptura em relacdo ao aprendizado anterior. Ou uma ruptura com modelos, com regras,
com a reveréncia respeitosa que pode ser sentida — e o foi, muitas vezes — pelo artista
moderno como esterilizadora. Assim, por que um cancionista brasileiro contemporaneo
ndo deveria esquecer o respeito quase ritual com que em geral se cercam os artistas
consagrados, ainda mais se esse artista é ele também um moderno? O nome de Fernando
Pessoa, como o de Drummond, por exemplo, para ficarmos s6 no ambito da poesia, pode
intimidar e ndo deixar o esquecimento operar sua parte indispensavel. Alias, boa parte do
que se produziu em tentativas de cangdo a partir de textos consagrados de poetas idem, se
fizermos um apanhado, pouquissimas vezes logrou atingir o estatuto de cangdes autonomas,
que podemos dar como bem realizadas em seu projeto de diccdo, no especifico
malabarismo de juntar texto e musica, como quer Tatit. Vive-se muito respeitosamente em
torno de tais nomes, consagrados em geral na razdo direta em que pouco lidos, em que
pouco vivenciados no respeito fundamental que ¢ 1€-los (ama-los, mas também e sobretudo
divergir deles, discordar deles, rir deles, trai-los, se for o caso, com um gesto nosso € nao
mais deles), mais do que no respeito obrigatério e coercitivo do respeitd-los.
Transformamos esses seres e os vestigios de seus corpos e nomes em estatuas, bustos,

efigies (quem ndo se lembra da homenagem prestada a Drummond, Cecilia, ao rosto
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feiissimo de Mario nas notas que circulavam em inflagdo de 80% ao més durante o governo
Sarney?), mas na verdade os lemos pouco e somos tomados ainda de muito bom
comportamento ante o que nos legaram. Obvio que falo aqui enquanto alguém que vive
numa sociedade de subletramento.

Obvio igualmente — assim espero — que ndo me refiro a uma relagdo dos
cancionistas que comento, nem, em principio, me refiro a artista algum — pois € proprio do
artista moderno esse aproximar-se ndo muito cerimoniosamente da tradicdo. Na verdade,
falo de um lugar de quem experimenta, sob diversas maneiras, esse e€xcessivo respeito no
dia-a-dia, mormente no espago académico, ja que por mais que formados no interior do
modernismo, nés todos — estudiosos e/ou artistas — sabemos ser importante e saudavel
manter certa respeitabilidade ante as instancias da arte, em sociedade que ndo a tem em boa
conta. E assim que penso poder no entanto dizer o seguinte: a cangdo de Vitor Ramil soa
intimidada ante o poema de Caeiro: ela toma liberdade quanto ao padrdo métrico, por
exemplo, ¢ certo, ela introduz repeti¢des onde nao havia no texto, mas ela ¢ sobretudo uma
cangdo que resolveu obedecer ao plano da palavra escrita, encaixando melodia em texto que
exigia “preenchimento” e por essa razao o projeto entoativo especifico nao foi atingido no
resultado final da can¢do. Poderia ainda aventar a hipotese, como inclusive ja insinuei, de
que, por integrar um disco dedicado ao trabalho com o género especifico da milonga, isso
possa ter coagido o trabalho do cancionista.  Fique claro ainda que o trabalho de Ramil
ndo pode ser tomado pelo todo por esse “desacerto”, e o proprio disco Ramilonga, assim
como outros titulos de sua discografia revelam um cancionista de ndo poucos méritos.
Algo bem diverso, no entanto, se deu com o mesmo poema na canc¢ao de Fred Martins:
tomando o cuidado de ndo reduzir a questao a um tdpico de preferéncia pessoal, podemos
dizer que os procedimentos adotados pelo compositor niteroiense foram mais felizes em
termos de dic¢do porque souberam a partir dos agrupamentos fraseologicos da poesia
escrita propriamente dita construir agrupamentos fraseoldgicos musicais outros, explorando
o que havia de propriamente poético nas prosaicas repeticoes ¢ negagas do eu que se
distancia do mundo em festa. Bandeira chamava a isso “desentranhar” e foi exercicio que
praticou diversas vezes, fazendo surgir poemas de textos prosaicos aparentemente estéreis.
Na musicalidade pouco evidente do poema de Caeiro, Fred Martins “descobriu” a sua

propria (e a do poema) musica. Como vimos com auxilio de Tatit, foi a partir da
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descoberta do rendimento sonoro/sugestivo das vogais, foi através do “esquecimento” bem
sucedido das estruturas que conttm o que o poema (qualquer poema) porta de
discursividade logica e, na soliddo noturna do eu, ser capaz de recuperar-lhe a voz, a voz do
eu que fala, que a jungdo letra/melodia achou sua diccdo convincente. Talvez mesmo a
inser¢do do “Minh’alma” tenha cumprido esse papel deflagrador, tornando fluida
sonoramente a percep¢ao de que “Para minh’alma ha uma sombra” e que certamente esse
postar-se a sombra tenha dado ao eu poético a chave para poetizar sua aversdo a luz de

fogueiras da noite festiva.
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