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Resumo: A principal intengdo do presente artigo é aplicar o modelo de andlise
proposto por Luiz Tatit em sua Semidtica da Cancao a um objeto pouco presente em
suas publicagoes: cangoes do Clube da Esquina. Reconhecida por sua riqueza
musical, a produgdo do grupo de artistas que integram o “Clube” poucas vezes
recebe um tratamento analitico voltado para a compatibilizagdo de seus recursos
musicais e linguisticos. Como de fato a teoria de Tatit da especial énfase a relagdo
melodia e letra, o presente artigo investiga os aspectos dessa relagcdo no interior da
cancgdo “Cais”, de Milton Nascimento e Ronaldo Bastos.

Palavras-chave: Analise; Composi¢do de cangoes;, Milton Nascimento, Clube da
Esquina.

Abstract: The main intention of this paper is to apply the analytical model proposed
by Luiz Tatit in his Semidtica da Cangdo fo an object that is not very frequent in his
production: the songs written by Clube da Esquina. Known for their musical
richness, the songs of this group of artists seldom receive an analytic treatment
focused on the compatibility of their musical and linguistic resources. As Tatit’s
theory gives special emphasis to the relationship between melody and Iyrics, this
paper investigates these aspects within the song “Cais”, by Milton Nascimento and
Ronaldo Bastos.

Keywords: Analysis; Songwriting; Milton Nascimento; Clube da Esquina.

Introducao

A Semiotica da Cangdo destina-se a abordagem do sentido que nasce do encontro da
letra com a melodia. Sua ideia central ¢ a de que a compatibilidade entre as duas componentes
da cang¢do acontece quando, de forma menos ou mais evidente, o gesto entoativo usado na fala
cotidiana € preservado, como um perfil que orienta o desenvolvimento da melodia. Assim, as
ascendéncias e descendéncias que normalmente utilizamos para nos expressar, alimentando o

interesse do ouvinte quando sustentamos ou elevamos o registro vocal ou oferecendo indicios de

! Professor da Fundagdo de Educagdo Artistica. Graduado em Violdo pela Escola de Musica da UFMG, possui
Mestrado em Estudos das Praticas Musicais, tendo sido orientando pelos professores/doutores Sérgio Freire e Luiz
Tatit. Atua como compositor e cantor, autor de trilhas para teatro e danga. Recentemente estreou “Trés cangdes para
voz e quarteto de cordas”, obra encomendada pela Fundagdo Osesp . Possui dois CDs gravados, Em P¢é No Porto ¢
A Outra Cidade (este em parceria com Pablo Castro e Makely Ka) além de um DVD, “Ao vivo na Casa da Opera”,
que conta com a participagdo de Na Ozzetti.
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que nos aproximamos de algum tipo de conclusdo, quando nos dirigimos ao grave, sdo aspectos
reproduzidos no desenvolvimento melddico de uma cangdao. No equilibrio entre a conservacao
dessa voz que fala dentro da voz que canta e seu impulso ou gesto musical investem tanto
compositores quanto intérpretes, alguns pendendo mais para a explicitacdo dessa presenca da
entoacdo, outros mais afeitos a elaboracdo musical, que algumas vezes estende-se a harmonia e

ao arranjo.

Criada por Luiz Tatit, a Semiotica da Cancao filia-se a de Linha Francesa, que tem na
Semiodtica Tensiva sua face mais avancada e, o que ¢ particularmente interessante, mais
musical’. Segundo o préprio Tatit, a Semidtica Tensiva poderia até se chamar Semidtica
Musical, dada a proximidade de muitos dos seus conceitos com o modo pelo qual os musicos
compreendem ou tratam a linguagem a que estdo dedicados. Aspectos como andamento,
tonicidade, expansao, concentragdo, incoatividade (como algo comeca), duratividade (como se
desenvolve) e terminatividade (como finaliza), tudo isso ¢ assunto comum a Musica ¢ a
Semiotica Tensiva. Nada mais natural que nasga, dentro dessa teoria, a Semiotica da Cangao,
embora Tatit sublinhe a diferenga entre can¢do ¢ musica. Para validar seu argumento, lembra-
nos que a grande parte do conjunto dos nossos melhores compositores de cancao ndo conhece
nada de teoria musical e por vezes nem toca sequer um instrumento. Segundo Tatit a habilidade
desses compositores ¢ de outra ordem, ligada a capacidade mencionada acima de desenvolver

uma melodia ao mesmo tempo em que dentro dela se conserva o gesto entoativo natural da fala.

Embora seja um modelo de andlise apropriado a qualquer canc¢do popular (ou a cangdo
popular de consumo, como diz Tatit) a bibliografia da Semidtica da Cancao reproduz algo
bastante comum no contexto académico: praticamente ignora a obra dos mineiros do Clube da
Esquina. Este conjunto de cangdes raramente recebe algum tipo de tratamento analitico, a
despeito de sua importancia histdrica, influéncia e reconhecimento, nacional e internacional.
Enquanto fartamente (dentro do ja restrito campo de investimentos académicos voltados para a
cang¢ao popular) sao encontrados muitos estudos sobre a obra de Chico Buarque, Caetano
Veloso, Vinicius de Moraes, Tom Jobim e, mais recentemente Elomar (dentre outros), sobre o
Clube da Esquina os artigos e reflexdes ndo passam de excec¢des. E mesmo assim, ha que se
considerar que a maior parte desses estudos debruca-se sobre a letra, sendo realmente raros

aqueles dedicados a componente musical das cangdes. Analises da compatibilidade entre as duas

2 Conferir em Musicando a Semiética (TATIT, 1997), o primeiro capitulo dedica-se a detalhar essa relagio Musica
¢ Semiotica Tensiva, chamando atengdo também apara o caso especial da cangdo popular. O livro inteiro ilustra
essa relacdo de diversas formas os aspectos musicais das abordagens semidticas dos nossos dias. Naturalmente,
referimo-nos a aspectos depreendidos de analises tensivas

254


http://www.rbec.ect.ufrn.br/

Revista Brasileira de Estudos da Can¢dao — ISSN 2238-1198
Natal, n.2, jul-dez 2012. www.rbec.ect.ufrn.br

componentes, letra e musica, foram significativamente impulsionadas a partir do surgimento da
Semidtica da Cangdo que, como toda Semiotica, recebe de cada novo objeto de pesquisa
contribui¢des diretas ao seu desenvolvimento. Se, segundo Tatit a cangdo ¢ um territorio
privilegiado para os aprimoramentos dessa teoria, consideramos a pouca visitagdo ao universo
das cangdes produzidas pelo Clube da Esquina antes de tudo um estimulo a nossas investidas, as
quais nos langamos por meio de uma das mais belas pecas, “Cais”, de Milton Nascimento e

Ronaldo Bastos.

Observacoes sobre a letra

Cais

Milton Nascimento e Ronaldo Bastos

Para quem quer se soltar invento o cais
Invento mais que a soliddo me da
Invento lua nova a clarear
Invento o amor e sei a dor de encontrar
Eu queria ser feliz
Invento o mar
Invento em mim o sonhador
Para quem quer me seguir eu quero mais
Tenho o caminho do que sempre quis
E um saveiro pronto pra partir
Invento o cais

E sei a vez de me langar

A abordagem de cada uma das componentes, letra e melodia, separadamente, serve
apenas para que possamos fazer referéncias detalhadas a cada uma delas no momento em que
avaliarmos sua relacdo. Quando partimos da forma da letra procuramos reconhecer uma
estrutura que receberd a dinamizagao temporal/musical da melodia. Essa estrutura se articula em

partes, e dentro destas cada verso, juntamente com os segmentos melodicos, formardo unidades
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de sentido. A propria sonoridade da letra, suas aliteragdes, rimas, integrando cada um desses
segmentos partes maiores, faz parte dos elementos que contribuem para a conservagdao do
significante, dado essencial nas linguagens estéticas. Portanto, muito embora a razao de ser da
Semiodtica da Cangdo seja a analise da relacdo melodia e letra, uma das etapas pertinentes a

analise pode ser o tratamento de cada uma das componentes.

Em “Cais”, notam-se duas partes que guardam tragos de semelhan¢a ou correspondéncia

entre si:

Parte 1 Parte 2
Para quem quer se soltar invento o cais Para quem quer me seguir eu quero mais
Invento mais que a soliddo me da Tenho o caminho do que sempre quis
Invento lua nova a clarear E um saveiro pronto pra partir
Invento o amor Invento o cais
E sei a dor de encontrar E sei a vez de me langar

Segmento central
Eu queria ser feliz
Invento o mar

Invento em mim o sonhador

A letra apresenta um sujeito enunciador dotado de competéncia, a de inventar,
modalizado pelo querer (“eu quero mais”), pelo saber (o verbo “sei” aparece explicitamente em
dois versos, “e sei a dor de encontrar” e “e sei a vez de me lancar”), e pelo poder (o que se pode
deduzir de versos como “tenho o caminho do que sempre quis” e “e um saveiro pronto pra
partir”.). Percebe-se que, se o estado atual do sujeito enunciador ¢ indesejavel, o texto mostra
sua propensao e competéncia para a mudanga, ainda que saiba “a dor” de encontrar aquilo que

procura.
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Sabe-se que o valor da liberdade aumenta na propor¢do em que cresce o perigo de perdé-la. Criar na
tangente do mundo ruidoso, absorvendo as atua¢des do anti-programa em proveito da evolucdo do
programa, constitui, portanto, um exercicio de liberdade, fundado na competéncia do sujeito

enunciativo. (TATIT, 1994, p.262)

Seu estado passional ¢ inequivoco, o que se depreende por isotopias do sofrer
(solidao, dor, e a auséncia da felicidade), sintetizada no verso “Eu queria ser feliz”. De fato, o
conteudo geral trata do sentimento dessa falta, enunciada literalmente. O referido verso inicia o
segmento (central) que funciona melodicamente como um eco da primeira parte mas que ao
mesmo tempo constitui uma unidade em separado. Portanto, parece conter um recado® especial
do conteudo da letra e da cancdo como todo. Modalizado pelo querer-ser (feliz), encontramos
um sujeito em estado de espera simples, em que o desejo de conjungdo com o valor felicidade
ndo leva a uma acdo propriamente dita. Durante toda a extensdo da cangdo, o sujeito apenas
prepara essa transformag¢do, numa dimensado ainda virtual, em que tudo ¢ invengdo (inventa “o
cais”, “mais que a soliddo” lhe d4, a “lua nova”). Ele podera ser ou nao o sujeito do fazer que
transformard o seu estado de espera. Conforme Diana Barros - “a espera ¢ um estado tenso-
disforico de disjuncdo”, tendo por contrapartida a satisfa¢do (e a confianga) ou a insatisfacao (e
a decepcdo). Barros confirma que a insatisfacdo pode levar ao sentimento de falta, que pode

levar ao programa (ou ao percurso) de suprir a falta do objeto (BARROS, D. Teoria do

Discurso, Fundamentos Semioticos. Ed. Atual, 1988).

Essa falta, detectada como nucleo de sentido da letra, traduz-se em percurso de busca
na componente musical, conforme vimos na descrigdo do modelo passional. A falta da
felicidade (valor que pode, nesse texto, estar associado a liberdade, a viagem e outros valores) &,
no fundo, a falta de um estado de completude, que o sujeito (teoricamente) conhece ou ja
experimentou € que por isso projeta no futuro a possibilidade de uma re-integracao (consigo
mesmo). Esse percurso que evolui na linha melddica do canto (ocupagdo da tessitura) e se
desenvolve também em outras componentes musicais ¢ portanto uma busca de recuperagao da
continuidade. Isso justifica a parcela de recorréncia de motivos meldédicos como um encontro
“da melodia consigo mesma”, indicando nas instancias profundas do texto, uma conjuncao a

distancia (ou temporal). E o que passaremos a investigar.

> O termo aparece aqui em italico por fazer alusdo as reflexdes de J.M.Wisnik acerca do sentido nos contos de
Guimarées, (em especial “Recado do Morro™), e que aparecem na analise de “O Famigerado”, publicada em Scripta
(PUC/MQG), vol. 5, n°10 (2002) e republicado no livro “Sem Receita” (WISNIK, J.M. Sem Receita. Publifolha, Sdo
Paulo. 2004).
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Persuasao Passional

Sabe-se que os modelos de integracdo melodia e letra, elaborados pela Semiotica da
Cancdo, apresentam-se sempre combinados entre si, em propor¢des diferentes. Um primeiro
exame da cangdo “Cais” leva-nos a detectar a presenga dominante do modelo passional.
Percebemos nitidamente as principais caracteristicas do regime de expansdo, sobretudo a
desaceleragdo de base, os alongamentos vocalicos (cujos exemplos estdo marcados em negrito),
saltos (evidenciados pela linha vertical) e a ocupacdo de uma ampla tessitura (14 semitons,
considerando toda a extensdao da melodia). Uma ilustragdo dessa ocupacdo do espago na sua

dimensao vertical (tessitura) ¢ apresentada na fig.1.

tooa

ven

. In

to me da ... mor

ven

..In

Lidao

soltar... mais

Pa quer se que a so

ra quem

Fig.1

A Semiotica da Cangao trata a presenca de tais elementos como indicativos da falta
sentida pelo sujeito em relagdo ao objeto. Em razdo dessa falta de seu complemento (em tltima
instancia, falta de si mesmo em estado de plenitude) o sujeito empreende a busca pelo objeto.
Na conversao da falta em percurso melddico, a distdncia entre sujeito e objeto torna-se a
distancia entre os elementos constituintes da melodia. Verificamos assim a tendéncia para a
desigualdade, para a varia¢do, ou, noutros termos, um aumento no indice de novidade (como
contrario a reiteragdo). Para isto ¢ convocada toda sorte de recursos de desenvolvimento
musical, cabiveis no ambito da melodia que se destina a veicular uma mensagem linguistica

(que, em geral, confirma aquele referido sentimento de falta). Tais recursos se manifestam tanto
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de maneira pontual (variagdo motivica, saltos, alongamentos vocalicos) como global

(transposicdes de registro).

E o que pode ser observado em “Cais”: além das caracteristicas ilustradas na Fig.1,
(ampla ocupagdao da tessitura, alongamentos vocalicos e saltos), verifica-se que o
desenvolvimento melddico passa por uma segmentagdo assimétrica da melodia, ao sabor dos
versos, conjugando intensidade (vogais enfatizadas) e extensidade (dmbito melddico e duracio
das notas). Assim o perfil melédico pode ser compreendido como a propria expressao da
tensividade. Basta observarmos trés segmentos para compararmos o numero de silabas (e notas)

e notarmos as diferencas dos perfis.

o= —— n \ /
A\ A
/ soltar AN cais /N mais \ / L/
7/
Pa\ /ﬁuer se [ ~ . _queaso _-7
I‘ N —_— e L e — - -
P —__
ra quem -
~ -~
~ ~ - - .
—————— - Fig.2

Essa tendéncia para a desigualdade, na superficie do texto cancional indica, no nivel
fundamental, a descontinuidade que resulta daquela cisdo primordial que origina a busca.
Recordando o que ja foi exposto a respeito dos modelos da Semiodtica da Cangao, essa tendéncia
para a desigualdade (ou alteridade) € recurso central do modelo passional. Com efeito, um jogo
de compensagdes se instaura internamente em cada composicdo, a fim de recuperar aspectos
continuos negados pelos saltos, transposi¢des e pela desigualdade entre os segmentos. Esse jogo
de compensacdes se processa por meio dos recursos complementares, como, por exemplo, as
gradacOes (em que o mesmo desenho vai sendo reapresentado, subindo ou descendo

gradualmente no plano das alturas).

No caso de “Cais”, verificamos essa recuperagao da continuidade no modo como a

melodia “encontra a si mesma”, na semelhanga de seus segmentos. A rigor, estes ndo sdo
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exatamente 0s mesmos, posto que ocupam diferentes regides, mais graves ou mais agudas, da

tessitura. Observa-se que na passionalizacao os elos se dao a distancia, a comegar pelo fato de

que o andamento desacelerado permite que as duragdes se expandam, o que distancia os

segmentos. Diferentemente da tematizacdo, que, tendo por base um andamento acelerado,

aproxima os segmentos, temas, blocos (refrdos), de maneira imediata, acentuando a nocao de

identidade. Portanto, apesar de ndo ser pertinente apontar tematizagdo em “Cais”, podemos

verificar o modo como a melodia apresenta certa tendéncia para a igualdade expressa na

semelhanca entre os segmentos.

Exemplos disso sdo encontrados tanto nos versos que demarcam a correspondéncia

entre as partes 1 e 2 (vide Fig.3)...

soltar

seguir

Pa ™

/quer se

Pa /quer me

ra quem

ra quem

Fig.3

... quanto em trechos como “Tenho o caminho do que sempre quis” e “E um saveiro pronto pra

partir”, que apresentam o mesmo perfil em registros distintos (vide Fig.4):

pamir

pre quis

E vei . toprd
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nho o ro pron

Te

que sem

nho do

Fig.4

Outro exemplo: o segmento melddico apresentado no inicio, com a letra “Invento o
cais”, reaparece adiante, num registro mais agudo, contendo o ponto culminante da melodia,

com a letra “invento o mar, invento em mim, o sonhador” (Fig.5):

to um to em nha

ven / ven ) /do

In ’ In / @)

cais mim (o)r

Fig.5

De resto, cumpre notar que os segmentos ainda guardam outras correspondéncias entre si. O
trecho “Invento um cais” se desenvolve em “Invento mais que a soliddo me da”; (em que
“Invento mais” é cantado exatamente com a mesma melodia de “Invento um cais” seguida do
restante da frase). Por sua vez, o verso “Invento lua nova a clarear”, reproduz, no registro mais

agudo, o mesmo segmento melddico do verso anterior. Esta mesma estruturagdo melodica
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acontece na segunda parte da cangdo, com “Eu quero mais” e “Tenho o caminho do que sempre
quis” (e, naturalmente, com “E um saveiro pronto pra partir”’). Tal desenvolvimento integra em
uma sO frase as duas proposi¢des melodicas iniciais (em posi¢ao espelhada), que cantam os

versos “Para quem quer se soltar, invento o cais”.

to to me d ...

ven  / ven

In ’ v In

/soltar cais mais

Pa quer se que a so

ra quem

Fig.6

Em resumo, “Cais” ¢ uma cangdo passional, o que se evidencia por sua
desaceleragdo de base e pela exploragdo da tessitura (que se estenderd, como veremos, a
expansdo harmonica). O andamento desacelerado distancia de tal modo os segmentos que nao se
pode pensar em proximidade tematica, em conjun¢do espacial, mas sim temporal. Tais motivos
também operam dentro de um grau de previsibilidade assegurado pelo uso de operagdes
gradativas. Sdo construidos basicamente por desenhos em graus conjuntos, que progridem no
eixo vertical sempre com um elo dado pela altura em que termina um motivo € comega outro

(ver figura 7).

to me dd In fu \ vaacla mor ...

/
7
/

/
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ven ano -

In lidao -

Mais _ -

que a so _ -

—

Fig.7

Ao recurso da gradagdo se associa, na componente verbal, a noc¢do de elo a distancia.
Este ¢ outro ponto de confluéncia das cangdes tratadas no presente trabalho e, pela reincidéncia
dessa mesma nog¢ao em diversas outras cangdes do Clube da Esquina, parece compor a rede de

recados de parte significativa de suas letras.

Assim como essa semelhanca entre segmentos tém o sentido de um encontro (da
melodia consigo mesma), a retomada da melodia numa can¢do passional tem o sentido de
encontro do objeto. Com efeito, quando, na segunda parte, o enunciador retoma a melodia da
primeira, aquilo que antes trazia um teor etéreo, pouco palpavel (“invento o cais” “Invento lua
nova a clarear”), agora cede lugar a figuras mais concretas, como as que aparecem nos Versos
“tenho o caminho do que sempre quis e um saveiro pronto pra partir”. De certo modo, o sujeito
enunciador apresenta, mais do que apenas o desejo (de “ser feliz”’) ou aquilo que ele “inventa”,
as condigdes materiais para empreender a desejada viagem, por meio da qual entrara em
conjuncdo com o valor felicidade (ou valores que a este possam corresponder, como, por
exemplo, a liberdade). Mas, se for possivel falar em mudanga de estado, de ndo disjun¢do para
conjungdo, somente a se¢do instrumental oferecerd elementos para isso, como veremos mais

adiante.

A previsibilidade mencionada como um dos atributos da gradacdo melodica €
também um fator de desaceleragao. Nos termos de Tatit, “a gradagao estabelece uma lei para a
evolu¢do e ocupagdo da tessitura”. Ela funciona como um agente de concentragdo, dentro de um
regime de expansdo. Sdo as “doses de identidade melddica” (Lopes e Tatit, 2008, p. 25), sempre

encontradas nas cangdes passionais, que no caso de “Cais” apresentam-se em alto grau, ainda
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que ndo se configurem uma tematizacdo propriamente dita, pelo grau de desaceleragdo dessa

cangdo e como participa da nossa relagdo da mesma. *

Ao observarmos essa determinacdo do andamento sobre as demais impressdes
confirmamos o pensamento de Fontanille a respeito da regéncia do sensivel sobre o intelectivo.
Lembramos que a valéncia da intensidade (associada por Fontanille a interoceptividade, ao
sensivel) se articula em andamento e tonicidade. Antes de apreendermos a reiteragdo dos
motivos e sua evolu¢do no plano das alturas, tal como descrevemos nos diagramas acima, o
andamento desacelerado de base (associado a outras caracteristicas do modelo passional, como
os alongamentos vocalicos e a ocupagdo da tessitura), imprimem uma marca profunda em nossa
percepgdo sensivel, contaminando a impressdo global do texto cancional. O andamento (ou
regime) desacelerado, por determinar as duragdes (enfatizadas nos alongamentos vocélicos) e a
extensao espacial (ocupagdo da tessitura) leva-nos a deduzir o modelo passional como
dominante na presente cancdo. Mesmo detectando a reiteragdo de motivos melddicos, estes
evoluem no plano vertical, ndo sendo rigorosamente os mesmos. Esse grau de reiteracdao
melddica apenas atenua em alguma medida a alteridade (ou diferenga) entre os elementos que

participam do desenvolvimento melddico passional.

Entoacao e Persuasio figurativa

A porcdo figurativa (relativa a compatibilizagdo melodia e letra baseada nas
entoagdes da fala), embora menos evidente, ndo poderia deixar de estar presente, uma vez que a
pratica do cancionista, conscientemente ou ndo, estd em dizer algo (componente linguistica)
através de uma melodia (componente musical). Enquanto esta Ultima contribui para a
estabilizacdo do modo de dizer, aquela traz a for¢a persuasiva da comunicagdo cotidiana. Por
meio desta verifica-se que, antes de tudo, algo esta a ser dito, de modo especial, com mais forca
expressiva do que nas situagdes de comunicacdo do dia a dia. Cada modelo de compatibilizagdao
entre melodia e letra propde uma economia interna dessas forgas expressivas e essa economia se
sofistica nas diversas combina¢cdes de dominancia entre os modelos. O modelo da

figurativizacdo leva para a elaboragao melddica algo que praticamos na entoagdo coloquial

* Aos interessados no aprofundamento dessas consideragdes sobre o papel do andamento na construgdo de sentido,
um dos autores indispensaveis ¢ Claude Zilberberg. “Ninguém pode, nos dias de hoje, ter a pretensdo de resolver
completamente um afeto, mas parece razoavel reconhecer que o andamento e a tonicidade sdo como que as cordas
de nosso ser, as quais, ao serem tocadas, afetam-nos na exata medida das valéncias envolvidas”. (ZILBERBERG,
C. Observagdes sobre a base tensiva do ritmo. Tradugdo de Licia Teixeira e Iva Carlos Lopes. Estudos Semioticos.
[On line]. Disponivel em //http://www.fflch.usp.br/dl/semiética/es). Editores responsaveis: Francisco E. S. Mercon
e Mariana Luz P. de Barros. Volume 6, numero 2, Sdo Paulo, novembro de 2010, p.12. Acesso em 12/09/2011.
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presente em nossas conversacoes: elevacdes, suspensdes € descensos, que sdo interpretadas de
diversas formas, considerando também sua componente lingliistica. Isso nos leva a tratar um
pouco de questdes relativas a enunciacao. Se toda enunciagdo pressupde um acordo tacito,
imediato e até inconsciente, simultdneo ao ato de comunicagdo (Tatit, 1997, p.77), o elo que o
enunciador (no caso, o cancionista) procura com seu enunciatario (o ouvinte) ¢ de fidtcia. E o
primeiro contrato que, como dissemos, estd pressuposto em toda enunciagdao. No terreno das
cangdes, essa adesao inicial € assegurada pela presenca, ainda que residual, de alguma por¢ao de
entoacdo natural nos contornos da melodia, nos pontos de énfase da curva melddica, nas
acentuacdes (em fase ou ndo com acentuagdes linguisticas) e, especialmente, nas terminagdes de
frase (tonemas), que conferem sentido de asseveracdo ou de suspensao ao que se diz. Em
detalhes: uma descendéncia melddica no final de uma frase compatibiliza-se com uma
afirmacdo (asseveracdo), ao passo que, se encontramos um final de frase que ndo descenda, ou
ainda, dirija-se ao agudo, podemos pressupor alguma continuidade no assunto tratado, tal como
praticamos no ato de falar. A curva melddica, por vezes, pode expressar uma frase interrogativa
ainda que no final tenhamos um tonema descendente. Claro que as consideragdes aqui
apresentadas acerca da entoagdo aplicam-se a nossa lingua, uma vez que a nossa proposta ¢ a de
analisar cangOes brasileiras. Consideragdes sobre a variedade de entoacdes em todo o mundo
fogem aos objetivos do presente trabalho, muito embora possamos levar em conta que a diregao
dos tonemas descendentes indicando conclusdao ou ascendentes ou “estacionarios” indicando

suspensao ¢ fartamente encontrada nas mais diferentes linguas.

A presenca de figuras entoativas ¢ considerada uma debreagem enunciativa®,
especifica do plano melddico (Lopes e Tatit, 2008, p.101). Apesar do discurso em primeira
pessoa, ndo encontramos nessa can¢ao - Cais - nenhuma figura que desvela de maneira
inequivoca a presencga da fala no interior da melodia. Entretanto, em uma analise mais detida,
que leve em conta tanto os arcos descritos pela melodia quanto as terminacdes das frases
(tonemas), logo verificamos a presenga da entoagdo como um dos elos responsaveis pela
integracao melodia e letra. Em cada terminagdo ascendente (ou suspensiva) tal como na fala
cotidiana, o enunciador gera a nogdo de continuidade do discurso. E o que se verifica, por
exemplo, no segmento inicial da melodia (“Para quem quer se soltar”), terminando em

suspensdo, o que ¢ compativel com a letra, na medida em que esta também exige alguma

> Debreagem enunciativa acontece “quando o enunciador projeta no texto um narrador que fala em primeira pessoa
(virtualizando, portanto, um enunciatario em segunda pessoa)”. (TATIT, L. Musicando a Semidtica. Annablume,
1997).
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consecucao para o primeiro verso. Esta consecu¢do se dd quando ele, enunciador, apresenta
atribuigdes e fazeres que lhe sdo proprios, tais como “invento o cais, invento mais que a solidao
me da” etc. Note-se que além da suspensao local, ao final de cada verso, toda a estrofe descreve
um arco para uma culminancia (nota mais aguda, repetida trés vezes) e no verso conclusivo
dessa mesma estrofe ha um descenso (nos versos “de encontrar” ¢ “de me langar”). E nesse
sentido que observamos uma participagdo das orientagdes comuns da fala cotidiana, no
desenvolvimento melddico em sua ocupagdo da dimensdo vertical, ou seja, no processo de
expansao que rege a can¢do como um todo. Além disso, a questdo ritmica (duracdo das notas e
acentuacdes deslocadas, em relagdo ao pulso bésico) contribui para detectarmos a instabilidade

tipica da fala cotidiana na estruturacdo da melodia de “Cais”.

A instabilidade das entoacdes lingiiisticas — adequada, como ja vimos, & rapidez das transformacdes
intelectivas — é um desafio ao tratamento musical. Suas evolugdes melddicas sdo arritmicas e
microtonais, ostentando o descompromisso com o plano da expressdo, mas demonstrando, a0 mesmo
tempo, uma natural compatibilidade com as evolugdes lingiiisticas. Mais que isso, as entoagdes
dependem da coesdo assegurada no nivel da forma do conteudo da linguagem para cumprir seu papel
adjuvante nas formula¢Ges enunciativas e, sobretudo, nas modulagdes dos afetos investidos nos textos.

(TATIT, 1994, p. 257)

Levando em conta os modelos de integragdo melodia e letra, podemos dizer que a
cangao “Cais” apresenta como dominante o modelo passional, e, além disso, confirmamos o
modo como a entoagdo participa do desenvolvimento melodico dessa cangdo. Ao atestarmos a
presenca de elementos tipicos da oralidade, manifestos nos perfil melddicos e flutuagdes
ritmicas detectados em “Cais”, confirmamos o pressuposto de que a can¢do guarda intima
relagdo com a fala, e que esta oferece aos cancionistas modelos de compatibilizagao entre
conteido e expressdo. O pendor natural em cada um para a maior ou menor &nfase na
elaboragdo musical, quer melodica, harménica ou qualquer outra (e Milton Nascimento ¢
reconhecidamente um dos musicos mais originais no contexto da cang¢do brasileira) nao diminui
a importancia da fala como referéncia que valida (ou ndo) se aquilo que estd sendo cantado esta
ao mesmo tempo sendo dito. As variantes no equilibrio entre essas componentes enriquecem o

nosso cancioneiro e estimulam as mais diversas abordagens de nossa producao.

266


http://www.rbec.ect.ufrn.br/

Revista Brasileira de Estudos da Can¢dao — ISSN 2238-1198
Natal, n.2, jul-dez 2012. www.rbec.ect.ufrn.br

Referéncias

TATIT, Luiz; LOPES, Iva Carlos. Elos de melodia e letra: analise semiotica de seis cangdes.
Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2008.

TATIT, Luiz. Semiética da can¢ido: melodia e letra. Sdo Paulo: Escuta, 1994.
. O cancionista. Sao Paulo: Edusp,1996.

. Musicando a semiotica. Sao Paulo: AnnaBlume, 1997.
. Analise semiotica através das letras. Sao Paulo: Ateli¢ Editorial, 2001. 200p.
. O século da cancao. Sao Paulo: Ateli€ Editorial, 2004.

. Todos entoam: ensaios, conversas e cangoes. Sao Paulo: Publifolha, 2004.

. Semiotica a luz de Guimaraes Rosa . Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2010.

. A cancao e as oscilacoes tensivas. Estudos Semidticos. [on line] Disponivel em:
(HTTP://www.fflch.usp.br/dl/semiotica/es). Editores Responsaveis: Francisco E.S. Mercon e
Mariana Luz P. de Barros. Volume seis, Numero 2. Sao Paulo, novembro de 2010, p. 14 — 21.
Acesso em 05/02/2011). p. 14 —21).

WISNIK, J.M. Sem Receita. Sdo Paulo: Publifolha, 2004.

ZILBERBERG, Claude. Observagoes sobre a base tensiva do ritmo. Tradugao de Lucia Teixeira
e Iva Carlos Lopes. Estudos Semioticos. [on-line] Disponivel em:
(http://www.fflch.usp.br/dl/semiotica/es) . Editores Responsaveis: Francisco E. S. Mergon e
Mariana Luz P. de Barros. Volume 6, Numero 2, Sao Paulo, novembro de 2010, p. 1-13. Acesso
em “12/07/2011”.

Data de recebimento do artigo: 22/04/2010 Data de sua aprovagao: 26/05/2010

CD : Nascimento, Milton; Borges, L6. Clube da Esquina: EMI, 1972.

267


http://www.rbec.ect.ufrn.br/
http://www.fflch.usp.br/dl/semiotica/es

