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Resumo: Partindo da Semiotica da Cultura, o seguinte trabalho se propde a
analisar a “literariedade” como procedimento estético na cangdo “Tropicalia”
(1967,) de Caetano Veloso, e os modos pelos quais ela dialoga com a linguagem
video-musical no videoclipe produzido pela banda Tantra (1997). Nosso intuito é
demonstrar que, durante o processamento da informacdo, a inter-relagdo desses
sistemas de linguagem pode desenvolver ressignificagoes artisticas para a
dindmica da semiose.

Palavras-chave: Semiotica da Cultura; poesia da cangdo; sistemas de linguagem;
processamento da informagdo, semiose.

Abstract: Stemming from the Semiotics of Culture, the following work aims to
analyze “literariness” as an aesthetic procedure in the song “Tropicalia” (1967)
by Caetano Veloso, and the means by which it maintains a dialogue with the video-
musical language in the videoclip produced by the band Tantra (1997). Our aim is
to show that, during the processing of information, the interrelationship of these
language systems can develop artistic re-significations for the dynamics of
Semiosis.

Keywords: Semiotic of Culture; poetry of the song; languages systems, processing
of information; semiosis.

“A arte, ou melhor, o icone, é aquele riso rabelaisiano
da praca publica que desierarquiza todas as formas,
atraindo-as para os baixos corporais da linguagem.
[...] Irrompendo pelo discurso, o icone rompe o
automatismo verbal.”

Décio Pignatari

O sistema poético, mesmo apresentando uma complexa interagdo com

outros sistemas semidticos, se expressa pelo signo verbal. Por isso mesmo, “[...] a
poesia ndo quer ser coisa, mas sim semiose das linguagens em acao” (MACHADO,
2007, p. 199). Seguindo esse raciocinio, podemos compreender o avango nas

Segmento da nossa dissertagdo de Mestrado orientada pelo Professor Dr. Amador Ribeiro
Neto, do Programa de Estudos Pés-Graduados em Letras da UFPB.

* Graduada, Mestre e Doutoranda em Letras (estudos semidticos em poesia e cangdo) pelo Programa de
Pos-Graduagdo em Letras — UFPB.
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investigagdes semiodticas realizado por Décio Pignatari em seus estudos sobre “a ilusdo
da contiguidade” e “o icone e o ocidente”, contrapondo-se, em termos, aos estudos
sobre “a fun¢do poética” da linguagem, desenvolvidos por Roman Jakobson. Segundo a
professora Irene Machado, ao falar sobre o pensamento semidtico de Roman Jakobson
(2007), a diferenca de pensamentos entre os dois teoricos ocorreu pelo fato de que
Jakobson procurou entender o “principio poético” (a projecao do eixo de similaridade
sobre o eixo de contiguidade) no campo da poesia e da prosa, ou seja, em nivel
linguistico, enquanto que Pignatari ampliou este entendimento, analisando-o em nivel
semiotico. Este ultimo diz, em seu estudo sobre “o icone e o ocidente” (PIGNATARI,
2004), que a consciéncia de linguagem implica consciéncia de sua organizagdo icOnica e
que isto significa estar liberto da “ilusdo de contiguidade”, ou melhor, do automatismo
verbal (logocéntrico) das sociedades ocidentais que ndo conseguem perceber que até a
propria palavra € um signo constituido nao so de letra, mas de letra e fonema. Diante de
tal problematica, ele argumenta ainda que o “Ritmo ¢ icone. O som com marcagao de
tempo ¢ ritmo, assim como € ritmo a marcagao espaciotemporal (na danga, no cinema
ou numa cadeia de montagem) e a espacializacdo do espaco (na arquitetura ou na
pintura)” (PIGNATARI, 2004, p. 181). O autor amplia a discussao para a organizagao
dos sistemas nado-verbais, ao dizer que “No cinema, na fotografia e na televisdo hd uma
hierarquia iconica (analogica), pela maneira de ocupar o espago e por todas as variagdes
de distancias e posicdes, desde os close-ups até as tomadas panoramicas” (idem, p. 185).
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Desta forma, Décio Pignatari parte do “principio poético” ou ainda do conceito
de “literariedade’ formulado por Jakobson e amplia-o para a compreensdo dos demais
sistemas de linguagem nao-verbais:

[...] Necessario se torna, agora, o aparecimento ndo apenas de linguistas tipo
Jakobson, mas de semioticistas tipo Jakobson, para darem conta dos poemas
ndo-verbais, que vao aparecendo por todo o mundo [...] (PIGNATARI apud
MACHADO, 2007, p. 209).

Ampliando a perspectiva do pensamento de Roman Jakobson sobre “a fungao
poética da linguagem”, para as mediacdes entre diferentes sistemas de signos em
desenvolvimento na cultura, Pignatari marca a passagem do século XX para o século
XXI, tempos estes em que a convergéncia das artes com as comunicagdes exigem-nos,
cada vez mais, um exercicio agu¢ado de se pensar o funcionamento destas linguagens
ndo como transmissoras* de mensagens, mas como produtoras de informagdo que “se
desenvolvem como sistemas semioticos da cultura, e geram sistemas imprevisiveis de
signos” (MACHADO, 2007, p. 59-60).

Para tanto, tomaremos o conceito de “literariedade” compreendido agora
nao s6 no nivel linguistico, mas em nivel semiotico, com o propdsito de
construirmos as inter-relacoes e inter-influéncias entre os sistemas da canc¢ao e do
videoclipe, tornando-se necessaria, ainda, uma breve explanacio sobre a
organizacio deste ultimo sistema.

Com antecedentes no cinema de vanguarda entre os anos de 1920 e 1930,
nos quais cineastas tentavam articular montagem, musica e efeitos a fim de criar
um novo tipo de “narrativa”, no sentido de romper com a linearidade que a
literatura e o teatro transmitiam para a producio cinematografica, surge o
videoclipe, um tipo de filme curto que utiliza o suporte eletronico (analégico ou
digital) e que integra trés sistemas de linguagem nao-verbais — a misica, o canto e a
imagem. Porém, para que esse conjunto produza informacdes de carater estético (a
“literariedade” no sentido amplamente semiotico), ele necessitara dos recursos
herdados da linguagem cinematografica (montagem, ritmo, efeitos especiais
(visuais e sonoros), iconografias, grafismos e movimentos de cimeras). Esses
recursos proporcionario a estruturalidade’® necessaria para se constituir como

Para os formalistas russos (Jakobson) o termo “literariedade” ¢ entendido como “os usos
especiais da linguagem — que ndo apenas podiam ser encontrados em textos ‘literarios’, mas também em
outras circunstancias da linguagem verbal.

* Semiotica da Comunicagdo — “transmissdo a partir de um codigo inico em que o sistema monolingue
produz mensagens que sao materializagdo desta lingua tnica” (LOTMAN apud MACHADO, 2007, p.
61).
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sistema modelizante secundario®, da mesma forma que sdo a poesia e a misica, e
que por meio de estudos literarios sobre a musica popular brasileira (consolidados
na década de 60), compreendem-se também como “unidade” na cancio
(PERRONE, 2008, p. 23):

[...] serd necessario que se levem em conta as caracteristicas musicais
juntamente com os significados verbais ou fungdes culturais, para que se
possa verificar a agdo complementar que ha entre a musica e o texto. [...] De
uma forma ideal, a letra se mistura com a melodia numa relagdo dindmica de
significados verbais, modelos sonoros, efeitos linguisticos e ritmo
(PERRONE, 2008, p. 24).

Obra e Analise

Tanto o nome da cangdo de Caetano Veloso (1967) quanto a estética do
Tropicalismo (movimento de vanguarda artistico-musical iniciado em outubro de 1967
e concluido em novembro de 1968), inspiraram-se na obra penetravel “Tropicalia”’

(1967) do artista plastico Hélio Oiticica (Rio de Janeiro, 26 de julho de 1937 — Rio de

Janeiro, 22 _de marco de 1980) e desenvolveram uma produgdo caracterizada pela

memoria e imaginacdo sendo invadidas por uma agitacdo de detalhes, que aproximaram

diferentes estilos musicais, estéticos e culturais, nacionais e estrangeiros, criando obras

’

que modificaram o panorama da musica popular no pais. E o que nos diz Celso
Favaretto, que desenvolveu um dos primeiros estudos analiticos (“Tropicalia, Alegoria,

Alegria” — 1979) sobre a estética do Tropicalismo:

O Tropicalismo efetuou a sintese de musica e poesia [...] Por ser
inseparavelmente musical e verbal, ¢ dificil tanto compor a cangdo como
analisa-la. Ela remete a diferentes codigos e, a0 mesmo tempo, apresenta uma
unidade que os ultrapassa [...] (FAVARETTO, 2007, p. 32-33).

>*Processo comunicativo que possa ser ‘lingua’, sem ter claramente estabelecido seu codigo, ainda que
admita que haja uma codificagdo.” (MACHADO, 2003, p. 147).

® Todos os sistemas de linguagem verbais € ndo-verbais cuja “estruturalidade” baseia-se pelo modelo da
lingua natural (sistema modelizante primario).

7 “Uma instalago (na época ainda ndo se usava o termo, mas é o que era) que consistia num labirinto ou
mero caracol de paredes de madeira, com areia no chio para ser pisada sem sapatos, um caminho
enroscado, ladeado de plantas tropicais, indo dar, ao fim, num aparelho de televisdo ligado, exibindo a
programagao normal” (VELOSO, 1997, p. 129).
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De fato, a sintese entre poesia e musica na produgdo tropicalista revela uma
complexidade que transborda para outros codigos, e um dos mais marcantes,
principalmente nas produg¢des iniciais, foi o cinematografico. Partindo desse ponto,
surgiu o interesse de investigar o videoclipe da cancao “Tropicalia”, gravada pela banda
Tantra em seu primeiro dlbum Eles Ndo Eram Nada (1996). A nova versdo da cancio
arrancou elogios do seu compositor ¢ no ano seguinte (1997) foi produzida em
videoclipe com a participacdo do proprio Caetano Veloso e de Gilberto Gil, Jorge
Mautner, José Celso Martinez Corréa®, Marco Nanini, Elisa Lucinda, e atores do grupo

“Noés do Morro". A produgdo concorreu, ainda, ao VMB’ daquele ano na categoria

banda revelacao.

Para tanto, antes de nos atermos a

\

videoclipe, debrucemo-nos sobre a anélise da letra:

Tropicalia

Caetano Veloso

aponta contra os chapaddes
meu nariz

W =

26

no patio interno ha uma

45

investigacdo intersemiotica da cancdo ao

41 emite acordes dissonantes
sobre a cabeea 0 avides 24 viva a mata-ta-ta 42 pelos cinco mil alto-falanEes
¢ i > 25 viva a mulata-ta-ta-ta-ta 43 senhoras e senhores elc? poe os
sob os meus pés os caminhdes 44 olhos grandes sobre mim

viva iracema-ma-ma

27 piscina com agua azul de amaralina e’
. : 28 coqueiro brisa e fala nordestina 46 viva ipanema-ma-ma-ma-ma

5 eu organizo o movimento e
5 : ) 29 e farois i .

€u oriento o carnava 47 domingo € o fino da bossa
7 eu inauguro o monumento T . _fei ;
g 1o planil to central 30 na mio direita tem uma roseira 48 segunda-feira esta na fossa
9 do pais 31 autenticando eterna primavera 49 terg:cl-felra valraroeca

p 32 e nos jardins os urubus passeiam 50 porém...
10 Vi B 33 atarde inteira entre os girassois .
Viva a Bossa-sa-sa 51 o monumento ¢ bem moderno

11 viva a Palhoga-ca-¢a-ga-ga 34 viva maria- ia- ia 52 néo disse nada do modelo
) 35 viva a bahia- ia- ia- ia- ia 53 do meu terno
12 o monumento ¢ de papel crepom 54 que tudo mais va pro inferno
55 meu bem

36
37

8 Caetano Veloso, Gilberto Gil, Jorge38

39

no pulso esquerdo um bang-bang
em suas veias corre muito

pouco sangue

mas seu coragdo balanga um

56
57

35S

que tudo mais va pro inferno
meu bem

profundamente importante na concepgi40 ba d bor ic 58 viva a banda-da-da

At samba de tamborim ~Gds
real ruptura ’est.etlca e comportamgntal alsg .armem miranda-da-da-da-da
atores da propria obra, e, como ativos e

rock da banda Tantra ¢ para a maneira

vista a qualidade estética.

°® Video Music Brasil - premiagdo musical realizada pela MI'V_Brasil, cuja primeira edigdo ocorreu
em 1995 com o intuito de premiar os melhores videoclipes nacionais e internacionais por meio da votacdo
de sua audiéncia e de um juri especializado para categorias técnicas.
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13 e prata

14 os olhos verdes da mulata
15 a cabeleira esconde atras
16 da verde mata

17 o luar do sertao

18 o monumento ndo tem porta
19 aentrada ¢ uma rua antiga
20 estreita e torta

21 e no joelho uma crianga
22 sorridente, feia e morta

23 estende a mao

A primeira versdo de “Tropicalia”, gravada no disco Caetano Veloso (1967)
inicia-se com improvisagdes de instrumentos de cordas e naipes de metais, produzindo
“ruidos” que imitam cantos de passaros e, sobrepostos por instrumentos de percussao
(atabaque, agog6 e chocalhos), metaforizam um ambiente bucdlico que dialoga com o
texto parddico da “Carta de Pero Vaz de Caminha™'® trazido na abertura da cang¢do. Tal
texto, criado de improviso e recitado pelo baterista Dirceu, nos transporta de um espago
de belezas naturais que remetem a época do descobrimento para uma “tirada
anacronica” no final da narracdo improvisada (referéncia ao técnico de som Rogério
Gauss que comandava a mesa de gravacdo), e que o musico e arranjador Medaglia nao
deixou escapar, resgatando, desta forma, o humor oswaldiano bem observado pelo
critico e poeta Augusto de Campos (1968), ao comparar a narragdo com a montagem de
textos da “Carta de Pero Vaz de Caminha” feita no inicio da obra “Pau-Brasil” de

Oswald de Andrade. (CAMPOS, 2008, p. 165).

Na versdao da cangao feita para o videoclipe, o arranjo instrumental do inicio
ganha um acréscimo de guitarras aos instrumentos de percussao, reproduzindo sons que
nos remete a um clima mais de suspense e mistério, diferente do bucélico da versao
original. O texto parodiado de Dirceu da primeira versdo ¢ aqui sampleado, repetindo-se
apenas a primeira parte (“Quando Pero Vaz de Caminha...”). Neste momento, aparece
uma imagem difusa de um homem caminhando em dire¢do a camera entre duas
bandeiras brancas com a Cruz da Ordem de Cristo''. A medida que a cAmera vai se

aproximando, as imagens vao ficando nitidas e percebemos o cantor e compositor Jorge

1% “Quando Pero Vaz de Caminha descobriu que as terras brasileiras eram férteis e verdejantes, escreveu

uma carta ao rei: tudo o que nela se planta, tudo cresce e floresce... € 0 Gauss da época gravou!”

' Simbolo gravado nas velas das naus portuguesas, cujo significado era “transmitir” o Cristianismo aos
povos pagaos.
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Mautner no papel de ator, gesticulando e caminhando lentamente, como se estivesse
desbravando uma floresta, semelhante a chegada dos colonizadores portugueses nas
terras brasileiras, porém de uma maneira bastante inusitada: aparece sem roupas, com
um escudo da policia na mao esquerda cobrindo seu 6rgao sexual, e trazendo, na mao
direita, um alto-falante. Ele continua avangando até sua imagem ficar novamente

desfocada e sua sombra tomar todo o plano da tela.

Nessa cena, o arranjo perde o tom parodistico-humoristico da primeira versao,
mas ganha uma ressignificagdo parddica pelo viés da critica politica. Interessante
perceber que a nudez ndo estd aqui por acaso, tampouco os demais signos
representados. A nudez iconiza a censura no sentido de privacdo dos direitos de
cidadania do povo brasileiro pelo Golpe Militar de 64 (em especial com o
recrudescimento do Regime, em 68, por ocasido do Al-5) e o alto-falante, em vez de
uma espada ou arma de fogo, simboliza o protesto contra a violéncia e persegui¢ao
militar (escudo cujo nome “policia” aparece explicitamente gravado). A cena, portanto,
coloca analogicamente dois momentos de forte exploracdo e violéncia no pais: a
colonizagdo portuguesa ¢ a ditadura militar. A recodificacdo nesta cena nao excluiu a
mensagem primeira e nem faz uma simples reproducdo do texto da can¢do. Podemos
dizer entdo que ocorreu uma modelizagdo a partir da “existéncia de configuracdes
signicas particulares, especificas e ainda comunicantes” (MACHADO, 2007, p. 29), de
seu sistema audiovisual, cumprindo igualmente “o designio de explicitar a vinculacao
histérica do sistema que ndo surge do nada, mas elabora e redesenha procedimentos da

experiéncia cultural” (idem, ibidem).

Nos dizeres do critico Augusto de Campos (1968), o arranjo instrumental
seguinte traz, na primeira versdo, uma “faixa orquestral que incentiva o suspense” e
mantém uma “tensdao permanente” do ritmo pontuado pelos metais e pelo vibrafone. No
videoclipe, esse mesmo arranjo ¢ substituido pelas guitarras de Caetano e Fred,
juntamente com o contrabaixo e a bateria. Neste arranjo, perpassa um tom
revolucionario, aproximando-se mais dos ideais defendidos pelo movimento tropicalista
— no uso antropofagicamente critico das guitarras elétricas, do rock e do pop
estrangeiros associados aos instrumentos e ritmos brasileiros (sem matrizes culturais) -
do que o tom de suspense da primeira versdo. O ritmo das guitarras e do contrabaixo,

neste arranjo inicial do videoclipe, dialoga com a sequéncia fragmentaria de imagens
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dos instrumentos sendo tocados, alternando-se entre as faces dos integrantes da banda e

a de Caetano.

O mesmo arranjo instrumental continua no plano seguinte, onde aparece um
dancgarino usando um dos famosos “Parangolés”'? do artista plastico Hélio Oiticica.
Segundo o autor, a obra de arte s6 passa a existir quando ha a interferéncia de alguém: a
estrutura depende da acdo, onde as cores ganham expressdo, em conjunto com a danga e
a musica, ¢ essa relacdo com a danga (o samba, mais especificamente), numa imersao de
ritmo, leveza e suavidade, faz o participante virar obra ao vesti-lo. No videoclipe, apesar
do andamento acelerado dos instrumentos eletronicos, o dangarino aparece girando em
camera-lenta, traduzindo, portanto, o significado de leveza e suavidade das cores na

danga transmitidas por essa obra plastica.

Na cena sequinte, temos planos médios focalizando Caetano Veloso e os
intregantes da banda e, a entrada do som da bateria (Omin:52s), ¢ mostrada uma visao
geral da banda tocando num cenario revestido de pléstico transparente e chdo com areia,
onde os integrantes pisam com pés descal¢cos. Ambos os procedimentos remetem a mais
duas obras plasticas produzidas nos fins dos anos 60. A primeira ¢ da artista plastica
Lygia Clark — “Arquiteturas bioldgicas” (1969), e a segunda, uma indicia¢do da obra
penetravel ja citada “Tropicalia” (1967), de Hélio Oiticica, cuja estrutura possuia areia
no chdo e os visitantes s6 poderiam penetra-la de pés descalgos. Desta forma, a
referéncia a tais obras designa as iconografias' na linguagem do videoclipe e traduzem,
por essa linguagem, o movimento, a participacdo, a intera¢ao e o despertar dos sentidos
que caracterizaram o proprio Tropicalismo, tanto pelo carater ludico quanto pela
presenca do corpo na justaposi¢do de diversos elementos culturais, essenciais a

constituicao das imagens tropicalistas:

Corpo, voz, roupa, letra, danca e musica tornaram-se cddigos, assimilados na
cangao tropicalista, cuja introducao foi tdo eficaz no Brasil que se tornou uma
matriz de criagdo para os compositores que surgiram a partir dessa época.

2 Capas ou bandeiras para serem vestidas ou carregadas por uma pessoa, confeccionadas com panos
coloridos, podendo integrar reprodugdes de palavras e fotos e que poderdo ser visualizadas apenas quando
a pessoa se movimenta.

BImagens usadas como referéncias culturais para o repertorio visual do clipe. Muitos videoclipes fazem

referéncias a figuras de outras expressodes culturais, como a literatura, o teatro, as artes plasticas, a danga ¢
o cinema. As vezes sdo feitas em forma de parddia ou pastiche.
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Caetano e Gil, principalmente o primeiro, ndo mais abandonaram esta
orientagdo, fazendo do corpo, no palco e no cotidiano, uma espécie de
escultura viva (FAVARETTO, 1995, p. 35).

Sobre a composicdo de “Tropicalia”, Caetano Veloso afirma, em seu livro
Verdade Tropical (1997), ter sido impulsionado por visdes cubistas, aspectos dadaistas
e pelo cinema de Glauber Rocha (7Terra em Transe e Deus e o Diabo na Terra do Sol).
Para representar a constru¢do moderna de Brasilia contrastando “com o poder
abominavel dos ditadores militares”, decidiu-se que “Brasilia, sem ser nomeada, seria o
centro da cangao-monumento aberrante que eu ergueria a nossa dor, a nossa delicia e ao
nosso ridiculo” (VELOSO, 1996, p. 126). Diante de tais afirmagdes, iniciaremos a
andlise pelas duas primeiras estrofes, a fim de compreendermos a organiza¢do da
cang¢do'. Podemos percerber que ha versos longos em meio aos curtos e rimas, neste
caso, emparelhadas (aviges/caminhdes/chapaddes), e cruzadas
(movimento/carnaval/monumento/central) que se completam pela interpolacdo de
rimas, como exemplo, entre os versos 4 e 9 (nariz/ pais). Os trés primeiros versos
revelam-nos uma visdo cubista, fragmentaria, sincronica e cinematografica, que ¢
orientada pelo nariz (quarto verso), apontando direcionamento ao eu-lirico, num clima
de suspense do arranjo musical da versdo original (presenga de instrumentos de
orquestra) e do tom sério, tanto no arranjo como na enuncia¢ao vocal, colocam-se como
elementos que favorecem a anunciagdo de acontecimentos que serdo realizados do
quinto ao nono verso. Na versao do videoclipe, (01min:04s — 01min:13s) a camera capta

em plano médio®, o intérprete cantando a primeira estrofe e, em seguida, uma cena

A cangdo é constituida por 15 estrofes formadas por 4, 5 ou 7 versos cada uma, alternando-se entre
longos e curtos. Os dois ultimos versos de cada uma das duas estrofes que antecedem os refraos, rimam:
(nariz/pais); (sertdo/mao); (fardis/girassois); (tamborim/mim); (porém/bem), além das rimas apresentadas
entre os demais versos. Ao longo da cangdo, ha 5 refrdos em forma de disticos. Devido a sua extens@o,
analisaremos apenas algumas de suas partes para o presente trabalho.

> Sobre a “Decupagem Cléssica” (processo de decomposigdo das sequéncias e cenas de um filme em
“planos”), XAVIER (2008) classifica os planos (segmentos continuos de imagem) em: Plano Geral - a
camera toma uma posi¢cdo de modo a mostrar todo o espago da acdo; Plano Médio ou de Conjunto —
principalmente em interiores, a camera mostra o conjunto de elementos envolvidos na acdo (figuras
humanas e cenario); Plano Americano — ponto de vista em que as figuras humanas sdo mostradas até a
cintura, aproximadamente; Primeiro Plano (close-up) — a camera, proxima da figura humana, apresenta
apenas um rosto ou outro detalhe que ocupa a quase totalidade da tela; ¢ Primeirissimo Plano — variagio
do primeiro plano, que se refere a um maior detalhamento — uma boca ou um olho ocupando toda a tela
(XAVIER, 2008, p. 27-28).
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rapida onde aparece um pé ensanguentado esmagando um tanque militar (“Sob os meus
pés os caminhdes”). Essa cena traduz iconicamente a visdo fragmentada dos versos da
primeira estrofe e nos sugere ainda, pelo tom agressivo do arranjo eletronico, um eu-
lirico que, rebelando-se de torturas e privagdes, ¢ tomado fisicamente por uma grandeza
monstruosa que destrdi seus opressores € impde suas exigéncias. A orientagdo sugerida
pelo apontar do nariz na primeira estrofe ¢ recodificada na cena seguinte, durante a
interpretacdo da segunda estrofe. Em close-up, o vocalista canta de frente para a camera
enquanto ao seu lado esta Caetano Veloso de perfil (com o rosto em coloracao azulada),

traduzindo assim a altivez e a determinagdo do sujeito.

O tom de suspense no arranjo orquestral da versdo original, trazido nas duas
primeiras estrofes, muda para um arranjo com instrumentos de sopro e de percussao
sublinhados por um ritmo sincopado que lembra o baido, havendo ainda uma
intertextualidade com a producdo musical de Luiz Gonzaga e com a tradi¢do de onde
sairam Caetano Veloso e Gilberto Gil (a can¢do “Domingo no Parque”, que langou Gil,
em 1967, ¢ também um baido), dialogando com a marcagdo fragmentada das rimas
finais em todos os refraos: (viva a bossa-sa-sa/ viva a palhog¢a-¢a- ¢a- ¢a- ¢a); (viva a
mata-ta-ta/ viva a mulata-ta-ta-ta-ta); (viva maria-ia-ia/ viva a bahia-ia-ia-ia-ia); (viva
iracema-ma-ma/ viva Ipanema-ma-ma-ma-ma); (viva a banda-da-da/ carmem
miranda-da-da-da-da). No videoclipe, a cancdao vai de um arranjo mais forte do rock
para ritmos mais sincopados durante os refrdos que lembram também os ritmos
populares brasileiros, e, além de dialogar musicalmente com a fragmentacdo das silabas
finais dos refrdos cantados, os arranjos que acompanham cada um dos refraos na versao

do videoclipe, dialogam também com os codigos cinematograficos.

Com excecao do primeiro refrao, cuja imagem aparece desvinculada da cena em
que o mesmo ¢ cantado (a Bossa Nova ¢ simbolizada em um plano rapido em que se vé
um violdo, em plano médio, passando para um primeiro plano do intérprete cantando e
depois para um plano geral do cenario onde a banda esta tocando), os demais refraos
sao representados pela “unidade” de musica, voz e imagem no videoclipe. Essa
“unidade” ressignifica a fragmentagdo dos acontecimentos, o alto e o baixo, o
sofisticado e o cafona colocados no mesmo plano, tal como o riso popular rabelaisiano,
a “carnavalizacao” durante as festas populares medievais (Bakhtin, 2006), modelizando

a informagao trazida na cangao pelo seu proprio sistema audiovisual.
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Durante o segundo refrdo (viva a mata-ta-ta/ viva a mulata-ta-ta-ta- ta),
obervamos a mensagem poética (forma e conteudo) dos dois versos cantados em
dialogo com a mudang¢a do rock para um ritmo mais sincopado, aos moldes do baido
traduzido pela unidade do videoclipe. A “mata” e a “mulata” de olhos verdes sdo
aglutinadas no figurino da atriz Elisa Lucinda, que dialoga com a cang¢do e, a0 mesmo
tempo, com o0s recursos cinematograficos, num processo de montagem'
simultaneamente a marcagdo ritmica do “ta-ta-ta-ta” (“ta” — primeirissimo plano nos
olhos verdes/ “ta”- plano americano mostrando a mulata de olhos verdes vestida de
“miss-brasil” (maid, coroa de prata e faixa de papel crepom), com cabelos de “mata”,
segurando uma sombrinha prateada/ “ta”- close-up no rosto e cabelo/ “ta” —
primeirissimo plano no sorriso de “prata”) traduzindo a miscigenacgado (“os olhos verdes

da mulata”), a moda e sofisticagdo (concurso de beleza), em contraste com o cafona

(adornos brilhosos, faixa de papel e dentes prateados).

Para compreendermos o procedimento utilizado no terceiro refrdo (viva maria-
ia-ia/ viva a bahia-ia-ia-ia-ia), precisamos analisd-lo em conjunto com a estrofe que o

antecede:

na mao direita tem uma roseira
autenticando eterna primavera

e nos jardins os urubus passeiam
a tarde inteira entre os girassois

Segundo Favaretto (1995), nesses versos Caetano traz uma cantiga de roda
colocada como artificio de manipulagdo da politica de direita, ao utilizar signos que
remetem a pureza e a brincadeira inocente para encobrir agdes fétidas da burguesia, mas
que ja sao indiciadas pelos urubus rondando os seus belos jardins. No videoclipe
(02min: 33s), a linguagem cinematografica dessa estrofe faz um didlogo meta-signico
com a cangdo “Domingo no Parque” (1967)", remetendo tanto ao clima pueril de festa
(sorvete) e a morte (faca), quanto a execu¢do de caracteristicas cinematograficas aos

moldes das montagens einsesteinianas'® percebidas pela organiza¢do de sua propria

!¢ Processo de justaposi¢do de imagens diferentes, filmadas separadamente.

7 Composigio de Gilberto Gil, um dos fundadores do movimento Tropicalista, juntamente com Caetano
Veloso, ganhou o segundo lugar no III Festival de Musica Popular da TV Record, realizado no Teatro
Paramount (SP) no ano de 1967.

' Montagem de conflito/ colisdo de duas pecas em oposigdo. (Sergei Eisenstein, 2002).
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composi¢do (letra e musica). Dando inicio ao terceiro refrdo, a montagem continua em
close-up no rosto de Gil tomando sorvete junto com o menino e primeiro plano em
Caetano dublando a voz do intérprete. O ritmo dessa montagem no videoclipe dialoga
com a marcagao ritmica dos versos e esse momento ¢ traduzido de maneira que capta a
mensagem dos versos por uma montagem iconizada de caracteristicas cinematograficas
presentes em “Domingo no Parque”, ao mesmo tempo em que seus signos e seu
compositor apresentam-se como iconografias na linguagem do videoclipe. Podemos
dizer ainda que, além do didlogo estabelecido com a cangao de Gil a utilizagao do baido

no refrdo da versdo da banda Tantra ¢ uma alusdo a “Domingo no Parque”.

Somente na segunda parte do terceiro refrdo, a montagem capta, novamente, a
“unidade” (musica, canto e imagem) através da iconicidade do ritmo. A estatua de
Maria, mae de Jesus (religido cristd) representada por uma atriz, trajando o figurino
caracteristico (o manto de Nossa Senhora e sua coroa), apresenta-se numa montagem de
primeirissimo plano do seu rosto inclinado, plano médio mostrando o figurino e a
personagem de bragos abertos, close-up em uma das maos estendidas/ primeirissimo
plano no rosto e em seguida no coragdao externo (normalmente esculpidos em estatuas
de Maria e Jesus Cristo) e plano americano na personagem de bragos abertos. Em “viva
bahia-ia-ia-ia-ia”, aparece uma personagem representando um orixa feminino (religido
africana), numa montagem de primeirissimo plano no rosto omitido por um imbé",
plano americano mostrando o figurino, plano americano em camera lenta (da cintura
para cima) enquanto a entidade representada gira dancando, seguido de plano médio e
close-up no rosto, com a mesma camera lenta captando o movimento circular da danga
sobreposto por fitas coloridas do Senhor do Bonfim (cultura baiana). Se, na cangao,
segundo Caetano (1997), “viva maria” refere-se ao filme “Viva Maria”, de Louis Malle,
com a atriz francesa Brigitte Bardot, ¢ o “ia-ia”, em ambos os versos representa a
maneira que os negros baianos chamam patroa ou mae (i4 - mde em ioruba), no

videoclipe essa esséncia permanece traduzida pela Maria, (mae de Jesus) representando

¥ Na cultura do Candomblé, o imbé (franja de pérolas, contas ou correntes) ndo faz parte da indumentaria
de um Unico orixd, mas sim, das Yabas (“Maes Rainhas”) Yemanja, Oxum e Yansd. N&o encontramos
informagdes que explicassem o significado do seu uso.
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a religido cristd dos brancos europeus e pela orixd Yansd® (protetora/mae)
representando a cultura baiana e a religido dos negros africanos, reunindo as diferencas

no mesmo nivel da festa.

Vale a pena ainda ressaltar as interrelagdes observadas nos versos que
antecedem o quarto refrdo. O “rei falso”, “bufao” representado pelo dramaturgo e ator
José Celso Martinez Corréa (versos 36 a 40) traduz o “entronamento/ destronamento”,
segundo a carnavalizacdo rabelaisiana (BAKHTIN). Por sua vez, o ator Marco Nanini
representa o poder da religido e da cultura barroca em seu figurino (anjo dourado), e ¢
notoria a mudanca de sua fisionomia irOnica para esgares de espanto, suspiros e
expressao de choro, captados em sequéncias aproximadas de um mesmo plano, o que
metaforiza a repressdo militar (censura) ao dialogar com os versos 47 a 44 (emite
acordes dissonantes/pelos cinco mil alto-falantes/Senhoras e senhores eles poem os

olhos grandes/ sobre mim).

O quarto refrdo — versos 45 e 46 (viva Iracema-ma-ma/ viva Ipanema-ma-ma-
ma-ma) taz uma representacao aglutinada de Iracema/Ipanema (atriz vestida de india (a
personagem litero-lendaria [racema)). Inicia-se em close up em parte de um rosto
(03min: 24s), seguido de plano médio do rosto inclinado de uma atriz vestida de india.
Logo depois, a imagem revela-se em visdo panordmica de uma india deitada numa
cadeira de praia e um guarda-sol armado ao seu lado, dando a entender que ela estd
tomando sol numa praia ([panema — nome de origem indigena dgua ruim - dado a umas
das mais famosas praias cariocas. Fama essa devido a cangdo carioca “Garota de
Ipanema” de Tom Jobim e Vinicius de Moraes), para entdo voltar, em plano médio, a
india repousada na cadeira, tomando sol. As justaposicOes ritmicas destes planos
dialogando, em sintonia, com a repeticdo das silabas finais € com o ritmo popular
produzido pela cangdo, conseguiram processar a informagao advinda da letra da cangao,
por meio das diferengas culturais (o passado romantico e o presente moderno) e étnicas
(indio e branco), desmistificando, carnavalizadamente, principios hierarquizantes e

dominadores aos quais o Brasil esteve (e ainda esta) sujeitado.

» Afirmamos que a Orix4 representada no videoclipe é a Yaba (orixd feminina) Yansi, devido aos
instrumentos sagrados particulares dessa entidade: a adaga (presa na cintura) e o eruexim (cabo de osso,
madeira ou metal com cerdas de rabo de boi) em uma das maos. Oya ou Yansa ¢ a Yaba guerreira-bufalo,
rainha do fogo, dos ventos, tempestades, furacdes e da paixdo. O nome Yansd foi atribuido pelo seu
primeiro marido, o Orixa Ogum, e significa “Mae dos nove filhos”.
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Na segunda parte da estrofe (03min: 27s), vé-se novamente o cendrio revestido
de plastico, os integrantes da banda e, em plano médio, os cantores Fred e Caetano, para
dar destaque ao som da bateria (03min: 43s) com sequéncias de imagens fragmentadas
dos integrantes ao ritmo do mesmo instrumento, € em seguida, percebe-se as reprises
das cenas do videoclipe coladas umas nas outras como numa pelicula de filme, rodando
verticalmente (03min: 44s) e em seguida, horizontalmente (03min: 51s), numa

velocidade que dialoga com o som em destaque da guitarra.

Por fim, durante os versos 47 a 57, ocorre um close up no vocalista Fred, depois
em um violdo em plano médio. Nesse momento, a bateria se destaca reproduzindo um
ritmo sincopado, suingado que nos remete ao Axé/Olodum — ritmo popular/musical
baiano. Este dialoga com o ritmo popular na versao original da can¢do, ao mesmo
tempo que atualiza a memoria/informagao da cultura moderna/pds-moderna em sintonia
com 0s avangos sOcio-musico-artisticos apresentados em seus proprios versos (O
monumento é bem moderno/ ndo disse nada do modelo do meu terno/ e tudo mais va
pro inferno/ meu bem). O verso que tudo mais va pro inferno ¢ mais que um verso da
cancdo de Roberto Carlos. E uma forma de representar o contexto turbulento que
apareceram as primeiras cangdes tropicalistas e sua relacdo declarada com o rock, para
arrepio dos conservadores da Frente Ampla da MPB (representada pelo “O Fino da
Bossa” de Elis Regina), que organizou em Sao Paulo (1967) uma passeata contra o ié-
1€-i€ da Jovem Guarda (programa comandado por Roberto Carlos), ficando conhecida
como “marcha contra as guitarras elétricas”. E ainda, o verso ndo disse nada do modelo
do meu terno alude ao figurino usado por Caetano Veloso: “[...] um terno xadrez
marrom e uma camisa de gola rulé laranja-vivo [...]” (VELOSO, 1997, p. 118) no III
Festival de Musica Popular da TV Record do mesmo ano, quando ganhou o 4° lugar
com a Cangao “Alegria, Alegria”, misica que teve como participacdo o grupo de rock
“Beat Boys” (apresentaram-se com cabelos longos e ternos cor-de-rosa) e claro, o uso
das guitarras elétricas, sendo entdo, diametralmente oposta ao conservadorismo da MPB

defendido pela passeata.

Portanto, a investigacdo feita em algumas partes especificas da cangdo
“Tropicalia” de 1967 para o videoclipe da banda TANTRA de 1997, s6 demonstra o
muito que o cinema-poesia desta cangdo tropicalista ainda tem a nos informar em

dialogo com sua versao em videoclipe. A riqueza de detalhes e a polissemia alegérica
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de seus versos, ao serem analisados a partir da unidade do videoclipe, revelaram a
“literariedade” pelos seus procedimentos estéticos de montagens fragmentadas e
aceleradas, com planos (imagens) curtos, justapostos € misturados, narrativa nao-linear,
multiplicidade visual, riqueza de referéncias culturais e forte carga emocional nas
imagens apresentadas em sintonia ritmica com o verbal e musical. E, neste ponto, a
linguagem do videoclipe revela-se como um “texto da cultura” (MACHADO, 2007),
que mantém relagdo direta com a linguagem que o precede (a cancdao), mas também ¢
um gerador de linguagens, um espaco semiotico “onde as linguagens interferem-se e
auto-organizam-se em processos de modelizacdo” (idem, p. 31). Enfim, esta linguagem
audiovisual conseguiu traduzir em semiose dindmica a montagem excéntrica de
“Tropicalia”, cuja informagao, além de ter sido processada, foi fermentada, fervilhada e

transbordada para a “unidade” do videoclipe.
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